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Teatro Solis, sede de DocMontevideo 2012 « Foto: Manuel Larrosa

La cuarta es la vencida

DocMontevideo 2012 es la cuarta
edicion de evento que busca des-
de sus comienzos alentar a los
diferentes actores audiovisuales
de la region involucrados en los
procesos de transformacion y de-
sarrollo del sector, con el objetivo

de mejorar sus capacidades. Se
basa en tres grandes pilares: for-
macién, networking y comercio.

En este 2012 brinda actividades de
workshop documental, pitching
para proyectos documentales de
Ameérica Latina, pitching para se-

ries y meetings para comercializar
contenidos. Ademas sera la sede
de la cuarta reunion de asocia-
dos a la red de televisoras TAL y
se coordinara el Foro de TVs La-
tinoamericanas que abordara los
contenidos audiovisuales para la
educacion.

Para esta edicion se consolidaron
acuerdos con nuevos mercados
y festivales, se cred un espacio
de cooperacion con ITVS de Es-
tados Unidos a través de tutorias
a distancia, y se seleccionaran
proyectos para DocsBarcelona de
Espafia, DocMeeting de Argenti-
na, Visions du Réel de Suiza 'y The
Edinburgh Pitching de Escocia.
Por otro lado, se estan implemen-
tando nuevas areas de formacion
y distribucion junto a TAL (Televi-

sion América Latina), se abrio un
taller crossmedia con apoyo de
National Fim Board de Canada e
ITVSy se coordind la primera con-
vocatoria abierta para documen-
talistas de Ameérica Latina para Al
Jazeera.

“El trabajo que se realiza en torno
a DocMontevideo nos trascien-
de como equipo y como organi-
zacion”, comento Luis Gonzalez
Zaffaroni, director de DocMonte-
video. Y agregd: “DocMontevideo
es posible gracias a las institu-
ciones, empresas y personas que
convalidan este lugar, lo asumen
como propio para que afno a afo
la propuesta crezca. A todos ellos
y al equipo humano de esta cuar-
ta edicion de DocMontevideo,
nuestro mayor reconocimiento”.

Esto no es una pipa

“Vengo de nuevo a pensar en voz
alta” fueron las palabras de An-
dreu elegidas para dar comienzo
a su cuarto seminario en Doc-
Montevideo, denominado “Lo que
nos contempla. La transforma-
cién como gesto en el documental
contemporaneo”. La propuesta
de este afio es abordar la cons-
truccidn cinematografica como un
viaje y todo viaje implica transfor-
macion. El recorrido comienza con
el primer gesto filmico; el retrato,
el inicio del relato documental.
Al mismo tiempo que el cineasta
mira la realidad, ésta captura su
mirada y lo incluye. “Estar delante

“Por (arolina ‘Deveras

es estar dentro”, explicé la docen-
te. Decir que aquello que vemos
nos contempla significa que inevi-
tablemente nos implica.

Para ilustrar cdmo la realidad se
transforma a partir de una mira-
da, Andreu compartio la pelicula
Ten minutes older, de Herz Frank
(1978), donde se narra como un
nifio observa una funcién de tite-
res. Todo es capturado por medio
de la mirada de un nifio que dis-
fruta, se asustay se conmueve. Es
através del didlogo entre su mira-
day la de Frank que podemos de-
codificar la serie de sentimientos
y sensaciones que parecen bor-

botear en la historia. Andreu nos
propuso comprender la forma fil-
mica de un modo que va mas alla
del cdmo funciona el documental
de creacion en su proceso estéti-
co creativo, nos propone mirar el
arbol pero ademas comprenderlo.
En este proceso de transforma-
cion, la expositora planted tres
niveles: el de la mirada, el de la
dramaturgia -relacionado con la
decision de donde colocar la ca-
mara- y el nivel de lo tematico.
Andreu explicd estos conceptos

a través de peliculas como Road
Movie de Nora Martirosyan vy
Abendland, de Nikolaus Geyrhal-
ter. “No te dejes tocar y nada ni
nadie te tocara” le dijo a Marta un
sefior que se dedicaba a asustar
nifos en el tunel del terror de un
parque de diversiones de Espaiia,
cuando ella tenia quince afios. Al-
gunos afnos después recuerda y
comparte la anécdota para funda-
mentar esta forma que mas que
filmica, es de vida.

Seminario Documental de Creacion, domingo 22 en la Torre de las Tele-
comunicaciones  Foto: Manuel Larrosa.




Taller de Distribucion. PMA « Foto: Rafael Di Candia

Quien ejecuta Programa MERCO-
SUR Audiovisual es el Instituto de
Cine y Artes Audiovisuales de Ar-
gentina (INCAA) y forma parte de
la Reunidn Especializada de Auto-
ridades Cinematograficas y Audio-
visuales del MERCOSUR (RECAM).
Este programa ha priorizado el
disminuir las diferencias dentro
del sector para brindar iguales
oportunidades a todos y fomentar
la coproduccidn en la region. Por
otro lado, se cuida que la legis-
lacion sea respetada y amplia en
cuanto a la produccion y distribu-
cion.

Martin Papich, director del Insti-
tuto del Cine y el Audiovisual de

Uruguay (ICAU), comentd que el
programa “es una oportunidad
de profundizar la ciudadania del
Mercosur, dandole al bloque una
oportunidad de avanzar en térmi-
nos reales”.

Por otro lado, esta prevista la
implementacién de 30 salas di-
gitales en los paises del Merco-
sur que abriran sus puertas en el
afo 2013; Uruguay sera la sede
de la Entidad Programadora de la
Red de Salas Digitales, adelanto
el director del ICAU. Ademas, se
identificaran salas ya funcionan-
do que tengan vocacion cultural
para asegurar que el proyecto sea
sostenible en el tiempo y estaran

Trabajando con los vecinos

conectadas entre si con tecnologia
que asegure la circulacion virtual
de contenidos con el objetivo de
que alcancen a toda la poblacion.
A partir del proximo afio podre-
mos verlas en funcionamiento,
cinco de ellas estaran instaladas
en diferentes departamentos del
Uruguay.

En cuanto a la relacion entre los
paises de la region, Papich desta-
¢ que se han desarrollado bue-
nos vinculos bilaterales sobre la
base de acuerdos puntuales y se
ha dado un impulso a las copro-
ducciones minoritarias con recur-
sos de cada pais.

Durante el DocMontevideo 2012 el
Programa presentara un taller de-

“Por Katia Silveira

dicado a Pymes del sector audio-
visual regional. Papich planteé en
relacion a la difusion del proyecto
que “Doc Montevideo es un ‘por-
ta-aviones' de signo positivo que
sirve de plataforma paraimpulsar
y recibir nuevas oportunidades,
para desarrollar nuestras capaci-
dades y de quienes nos visitan.”
“Ciertamente el dinamismo au-
diovisual en Uruguay dependera
a mediano y largo plazo de se-
guir en este proceso creciente
de presencia internacional, del
aprovechamiento de las nuevas
plataformas y medios en un esce-
nario equilibrado y de formacion
permanente”, concluyd el director
del ICAU.

Mas que un minuto

Un minuto en la tierra es mas que
un ejercicio para estudiantes de
cine y audiovisual, se espera que
se ejerciten en la busqueda de sig-
nificados a partir de la unidad ba-
sica de la gramatica audiovisual: el
plano. “De esta manera se le exige
el realizador definir una mirada;
un punto de vista en un fragmento
de tiempo; un minuto, es el que va
a determinar el significado final
que pueda tener, la emocion y lo
que comunique ese segmento de
realidad y de subjetividad que se
relacionan en ese plano”, comento
Zaffaroni luego de la exhibicion de
los 42 videos presentados en esta
tercera edicidn del concurso.

Previo a conocer a los finalistas,
Zaffaroni comenté que si bien pa-

Por (arolina ‘Deveras

rece ser algo muy facil registrar
con camara fija, en un solo plano y
durante un minuto algin aconte-
cimiento de corte documental, no
es tan sencillo contar una historia:
“lo que para un escritor es una
oracion, para un realizador es un
plano, lo que logre contar en esa
unidad tan simple es lo que va a
marcar la diferencia, asi como se
marca entre un buen escritor y
uno del montén”, agregé.

La mayoria de los minutos pre-
sentados se trataron de una mi-
rada sensible y cinéfila de hechos
comunes y cotidianos, que al ser
capturados a través de un lente
observador se lograron transfor-
mar en historias Unicas y particu-
lares. Aldo Garay comentd desde

Fotograma de uno de los minutos finalistas, de Andrea Alvarez.

su experiencia como documen-
talista que “el contacto directo
con la gente que a simple vista
no tiene algo grande para contar,
demuestra lo contario cuando uno
se aproxima a su vida cotidiana.
Alli se descubren un montdn de
historias”. Respecto a la televi-
sion publica comento que hay que
transformarla copiando los for-
matos de los canales comerciales
y poniéndole buenos contenidos.
Para él “una pantalla es una peli-
cula, donde cada programa es una
escena”.

Sobre el final de la primera jor-
nada de antesala de DocMonte-
video 2012, se dieron a conocer
los nombres de los realizadores
de los 15 videos seleccionados,
de los cuales tres pertenecen a la
escuela de cine Dodecs, tres a la
ECU (Escuela de Cine del Uruguay,
tres a la LICCOM (Licenciatura en
Ciencias de la Comunicacion), uno
a la Universidad ORT y cinco a la
UCU (Universidad Catdlica del
Uruguay). Los quince videos seran
exhibidos en Adinet tv, en TNU y
en la pantalla del IMPO.



entrevista

Entre perra y lobo

“Por (arolina “Deveras

Has dicho en varias ocasiones que “Lo que
filmamos cambia delante de nuestros ojos.
Y nosotros cambiamos al mirarlo”. Por tan-
to, como documentalista ;Cual es la distan-
cia entre el universo del otro y el propio?
No existe una distancia universal, el cineasta
documental habita el cine que filma, por lo cual
tiene que asumirlo. Eso no quiere decir que su
implicancia sea absoluta, quiere decir que si
su distancia es larga, esa distancia tiene que
estar impresa en el documental. Algo enorme
que tiene el cine documental es que puedes fil-
mar aquello que tienes delante pero al mismo
tiempo incluir en la pelicula la distancia que te
separa de eso.

Ta definis que en el proceso creativo hay
tres elementos esenciales: deseo, compro-
miso y responsabilidad, entonces ;en qué
momento descubris la pelicula?

Michelangelo decia sobre la escultura: “la figura

no es algo que yo le pongo a la piedra, sino que
ya esta alli, yo lo que hago es sacar la piedra
que sobra”. La pelicula existe antes de existir,
desde la propia respiracion de esa realidad y mi
relacidn con ella. Construir una forma filmica a
partir de la realidad tiene que ver con las deci-
siones realmente importantes de la vida, uno
no las escoge, ellas te escogen a ti. Las pelicu-
las existen porque tienen que existir.

Eres master en Documental de Creacién y

Marta Andreu durante el seminario Lo que nos contempla «
Foto: Manuel Larrosa

coordinadora del master en Documental de
Creacién de la Universidad Pompeu Fabra
de Barcelona; ;Qué es un documental de
creacién?

Documental de creacion es dejar la huella de
una relacion que existe entre el cineasta y el
mundo. Ya no es el universo del cineasta, no
es algo que aparece de la imaginacion, sino
que es ser capaz de moldear esa realidad para
contar. El documental de creacion permite con-
vertir al mundo en historia, una historia que al
mismo tiempo nos contiene y refleja.

¢A qué te referis cuando hablas de “Retra-
to Filmado” como primer gesto filmico?

El filmar al otro es el primer gesto que te im-
pulsa agarrar una camara. Es el gesto primero
y el mas intimo. Retratar ademas implica que-
rer combatir con el paso del tiempo. Hay una
historia mitica, donde la hija de un alfarero
sabe que su enamorado se va, entonces en un
momento cuando éste se queda dormido con-
tra la pared a la luz de una vela, el primer gesto
que ella tiene es dibujar con un carboncillo su
silueta, para que cuando él no esté, ésta quede
retratada sobre la pared. Es el intento ultimo de
fijar el tiempo.

£Qué significé para ti co- producir “Cuchi-
llo de palo” y que te dejé la experiencia,
mas alla de tu rol como documentalista, de
descubrir las desavenencias de la historia
reciente de un pais latinoamericano?
“Cuchillo de palo” significé para mi un reto fil-
mico; aprender a manejar la construccion fil-
mica a través de la figura de un fantasma, asi
como conseguir que la historia de un pais fuera
relatada con una historia minima, a través de
un personaje concreto. Esta pelicula va mucho
mas alla de Paraguay y de una problematica
concreta como es la persecucion de los ho-
mosexuales en la dictadura paraguaya. A nivel
personal he vivido tan adentro de esa pelicula,

me ha habitado tanto que ahora al responder
esta pregunta, me has dejado congelada, no
por haberme olvidado que significé “Cuchillo...”
a nivel creativo, sino porque estoy asimilando
lo que significé para mi, es decir, en el mo-
mento de mi vida en el que aparecié. Me has
matado, porque “Cuchillo...” de palo significo
muchas otras cosas, me cambio la vida.

“Lo que nos contempla: La transformacién
como gesto en el documental contempo-
raneo”, se titula tu cuarto seminario en
DocMontevideo. ;Qué significa para ti par-
ticipar por cuarta vez consecutiva en este
evento y que anécdota o ejemplo de “trans-
formacion” podés compartirnos?

A través del DocMontevideo hemos podido
pensar qué gestos fundacionalesatraviesan al
cine que amamos, el cine documental. Atrave-
samos el retrato, la memoria, el paisaje y he-
mos llegado este afio a la transformacion. La
transformacion tiene que ver con el viaje cuan-
do hablo de concepto filmico, quiere decir ir
mucho mas alla de la cuestion tematica. Lo que
nos contempla, fue la traduccion mas adecua-
da que encontré para la palabra francesa re-

gardé y tiene que ver con lo que nos mira pero
al mismo tiempo lo que nos implica. Nosotros
miramos la realidad y al mismo tiempo al ser
mirada ella nos mira y al mirarnos nos incluye.
No podemos mirar sin dejarnos tocar, nuestro
cine tiene que ver con tocar la realidad, tu po-
nés una camara alli y el simple hecho la esta
transformando.

COORDINACION: Tania Ferreira, Manuel Larrosa. NOTAS: Camila Cardoso, Carolina Deveras,
Katia Silveira, Rafael di Candia, Marcelo Aguilar, Leticia Sanchez, Maria Noel Napoli, Karen

Parentelli, Noelia Bardanca. FOTOGRAFiA: Rafael di Candia, Marcelo Aguilar.




reflexion

Documental “Ramin” de Audrius Stonys

El lugar de la soledad

¢Por qué esta solo Ramin? En al-
gun momento de la pelicula él tam-
bién se lo pregunta. Este hombre,
campedn mundial de judo, no es el
estereotipo del anciano solitario,
si no todo lo contrario. Ademas,
en una sociedad rural como la de
Georgia, el compartir es lo cotidia-
no.Pero hay algo que esta mas alla
del compartir, que en esta pelicu-
la no es lo opuesto a la soledad.
De algun modo, compartir no es
suficiente para Ramin; la soledad
parece ser como una llovizna que
empapa y enfria hasta los momen-
tos de distencion.

Entonces ;qué es la soledad?,;Es
un sentimiento o un miedo a un es-
tado? Ramin a pesar de tener con-
tacto con otras personas, siempre
tiene la mirada en otro lugar, el que
parece ser el lugar de la soledad.
Audrius Stonys construye una his-
toria que habla sobre el modo en
que este sentimiento gana terreno
en nuestra geografia y se deposita
en portarretratos amarillentos.

Al avanzar en la pelicula, resulta
interesante deconstruir los lugares
que utiliza Stonys para enmarcar el
estado del protagonista. No es so-
lamente un hogar donde el silencio
gobierna, es un paisaje mucho mas
complejo, con mas dimensiones.
Esto lo vemos en las secuencias

“Por ‘Rafael ‘Di (andia

del viaje en tren de Ramin, mon-
tadas a la perfeccion en la pelicula,
o en los caminos que anda y luego
desanda. Ramin camina por una
geografia agreste, siempre con el
signo de interrogacion en sus ojos,
recorre estos lugares como si tran-
sitara por sus recuerdos y de vez
en cuando les rasca el lomo.

También existe un paisaje invisible,
aquél que pasa desapercibido ante
nuestros 0jos, pero que Stonys re-
trata con la cdmara a la perfeccion.
Los animales hacen a la soledad
en la medida en que su lugar en el
pueblo es el del desapego. Una ca-
bra atada a un poste, un gato que
reclama atencion, un pato embro-

mado por un nifio, un ganado va-
cuno que deambula, un rebafo de

ovejas en una pradera intermina-
ble.

El director prescinde de las pala-
bras, el idioma no es barrera para
sentir eso que atraviesa la pantalla
cinematografica y se deposita en
algun lugar de nuestro pensamien-
to. Prefiere mostrarnos el mundo,
que perfectamente podria ser el
nuestro, y deja que las imagenes
sean las que nos hablen y nos pre-
gunten qué tan distintos somos a
este hombre.

Podriamos agregar que esta peli-
cula posee una relacion con Cuan-
do huye el dia (1957), pelicula de
Bergman en la que un hombre
proximo a su muerte aprovecha
para recorrer el pueblo de su in-
fancia con la intencion de hacer
un resumen de su vida. En cuanto
a Stonys, Ramin parece siempre
estar preguntandose “;qué fue de
mi vida?”. El director atesora esos
momentos con la cdmara y nos
pone delante a un hombre que po-
dria ser cualquiera de nosotros. De
este modo, uno como espectador
no puede evitar caminar junto con
Ramin, y observar con la mirada
perdida, como lo hace él, hacia
algun lugar como preguntandose
hacia donde debe ir.

“El dolor no viene simplemente
de la contemplacion de la muer-
te, que nos obliga a mirar hacia la
eternidad, si no también de la vida,
que nos obliga a enfrentarnos al
tiempo” , dice una cita de Nikolai
Berdyayev, usada por Stonys en
Aku Ukai (2006). Entonces, luego
de andar y desandar, luego de con-
templar la muerte y el tiempo, Ra-
min siente un escozor en el espiritu
y recuerda a un amor de cincuen-
ta anos atras, Sveta Turmanizde.
Sube a un tren y va a su encuentro
con tan solo un papel anotado con
el nombre de un pueblo donde ella
puede estar.

Asi como en Aku Ukai, donde
Stonys realiza una suerte de en-
sayo sobre la latencia de la vida en
pequefas acciones de mujeres y
hombres acianos, en Ramin indaga
sobre la condicion de la soledad y

como esa soledad imprime cierto
tempo a la cadencia de nuestro
vivir.

A través de los ojos del director
encontramos una inquietud por
intentar descubrir cudles son las
pequefias cosas que hacen al
hombre, asi como también una in-
dagacion profunda en el alma y la
construccion de ésta.

El protagonista de este documen-
tal posee una intranquilidad, que si
bien todos podriamos compartir,
no es otra cosa mas que el miedo a
no trascender. Ramin lo tuvo todo
para ser un hombre reconocido, tal
vez en sumomento lo fue, pero los
anos liman esos picos de gloria y
solo dejan recuerdos prendidos en
la solapa.

Quizas, Ramin tuvo tantas luchas
y tantos compromisos que no se
permitio dejar entrar a nadie en
su geografia sentimental; como
su gato (el Unico companero cons-
tante) necesita atencién. El recuer-
da con melancolia a su madre y
le agradece por haberlo traido al
mundo, al mismo tiempo que se
pregunta como se ira de él.

Para terminar, esta pelicula sobre-
pasa lo meramente anecdodtico.
Existe entonces una particularidad
que hace de este documental algo
mas que un testimonio y lo trans-
forma en algo tan universal sobre
lo que cualquiera de nosotros po-
dria sentir en algin momento. Es
quizas el hecho de que Stonys, un
hombre lituano, nos hace reflexio-
nar sobre algo que cala hondo en
nosotros a través de un hombre
que vive en Kvareli, Georgia.

Ramin de Audrius
Stonys se exhibira en
el marco de La Semana
del Documental el

Lunes 23/7 a las 21.00
hs en la Sala Zavala
Muniz del Teatro Solis
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Tutorias Pitching Series en el Hotel Radisson « Foto: Manuel Larrosa

Poner el rostro

Por Camila (ardoso

El Pitching de series es la instan-
cia donde realizadores y producto-
res de América Latina exponen su
proyecto de serie televisiva ante
televisoras publicas y privadas.
Los mismos cuentan con un finan-
ciamiento parcial en su territorio y
buscan completar su presupuesto
a través de adquisiciones o copro-
ducciones internacionales. La ex-
posicion del proyecto es en un de-

terminado lapso, en esta edicion
sera de siete minutos, donde los
participantes expondran la idea
fuerte de la serie, qué dispositivos
pondran en practica para su reali-
zacion, cual serd el publico obje-
tivo y como sera su estrategia de
financiacion. “Es la oportunidad
donde la produccion independien-
te tiene la posibilidad de enros-
trarse con los ejecutivos de las
sefales televisivas sin la interrup-
cion de secretarias ni llamados
telefonicos”, sefiald Garay.

En cuanto a las tutorias, Garay ex-
plicéd que un tutor debe compren-
der afondo la esencia del proyecto
para ayudar a los realizadores a
visualizar globalmente su idea. Y
agrego que se debe transitar con
mucho cuidado por la discusion
de los argumentos; hay que tener

limites. El tutor tiene que poner
en pausa su subjetividad y desa-
rrollar diferentes métodos para
hacer aflorar matices y nuevas ca-
pas de interpretacion de los pro-
yectos, respetando siempre que
la Ultima palabra la tiene el autor.
Los proyectos del Pitching se se-
leccionan de acuerdo a un criterio
fundamentado en el estado de de-
sarrollo, originalidad, creatividad
y viabilidad de los mismos.

Para el realizador de Tevé Ciudad,
el objetivo de las tutorias es que
los proyectos se potencien, crez-
can y se consoliden series origi-
nales y atractivas: “Y luego, por
supuesto, que la totalidad de los
proyectos terminen haciéndonos
compaiia en nuestras casas a
través de la TV".

Las fronteras las hace y deshace el

hombre

¢Cual es su interés por Améri-
ca Latina como productora?

Siempre he tenido un interés es-
pecial por América Latina, he
viajado por México, Brasil, Argen-
tina, Uruguay e incluso Jamaica.
Creo que América Latina tiene una
historia, literatura y cultura muy
rica e interesante y en los ultimos
afnos se ha desarrollado un am-
biente de donde salen proyectos
muy potentes y ambiciosos. Hay
un talento destacable en el relato
de historias y muchos directores
por descubrir. Como productora
que vive en Barcelona tengo in-

“Por (amila (ardoso

terés en colaborar con América
Latina, por mi interés en las his-
torias. Ademas creo que el inter-
cambio entre los dos continentes
puede ser muy fértil para ambos,
tanto a nivel de contendido como
de financiacion.

Ya tienes experiencia en co-
producciones internacionales,
icuales son tus planes futuros
respecto a la Co-produccién
con Latinoamérica?

Mi experiencia en ese sentido esta
relacionada a “Mi Vida con Car-
los”, una coproduccion de Chile,

Espafia y Alemania, en la que el
director Chileno German Berger
colabor¢ a través de su produc-
tora para buscar financiacion en
Chile, Corfo, Fondart y ademas
emision en la Television Nacio-
nal de Chile TVN. En cuanto a los
planes, por un lado tengo interés
en conocer mejor los proyectos,
temas y directores del mercado
latinoamericano y por el otro lado,
quiero presentar los proyectos en
los que estoy colaborando: “World
Brain”, “Latin Americans”, “La
Revolucion del Litio”, para ver si
existen posibilidades de ventas
con televisiones de América La-
tina o co-producciones con otras
productoras o televisiones.

Antes éramos los latinoameri-
canos quienes ibamos en busca
de producciones a Europa, hoy
parece ser al revés, ;cual es el
potencial del mercado latinoa-
mericano?

Se dice que ahora esta creciendo
una industria de televisiones que
tienen interés de co-producir y
comprar documentales, hablan
del mercado emergente. Asisto al
DocMontevideo para buscar estas

Bettina Walter « Foto: Manuel
Larrosa

posibilidades de colaborar. Los
latinoamericanos siguen yendo a
Europay los europeos empiezan a
venir a América Latina, es un de-
sarrollo interesante.

iCon qué expectativas llegas a
este DocMontevideo 2012?
Espero conocer mejor el mercado
de documental de América Latina.
Conocer directores, gente de la
television, distribuidores, ver de
qué temas se habla aqui, como se
habla, como se entienden, cémo
se encara. Respirar en otro sitio.




Representantes del NFB el sdbado 21 durante el Taller de Distribucién «

Foto: Marcelo Aguilar

La Torre de las Telecomunicacio-
nes de Antel acuno este sabado la
primera jornada del Taller de Dis-
tribucion MERCOSUR. Temprano
en la mafana representantes del
Programa MERCOSUR Audiovi-
sual de Argentina, de Elocompany
de Brasil y de ITVS de EEUU, in-
trodujeron a los concurrentes los
lineamientos fundamentales del
taller. El comun denominador fue
la necesidad de encontrar nuevas

vias de distribucion de peliculas,
que se adapten a los nuevos y
acelerados ritmos que estas so-
ciedades de la tecnologia y la in-
formacion demandan.

La conectividad y la idea de inter-
conexion entre redes fue un ele-
mento recurrente entre las dife-
rentes ponencias de introduccion
al taller. “Las interconexiones de
los distintos dispositivos hacen
a la distribucion de contenidos”,

Producir es trasmitir

adujo Mathew Meschery.

Para ilustrar mejor la aplicacion
de las nuevas tecnologias en la
distribucién y promocién de ma-
terial audiovisual, es que Hugues
Sweeney y Dominique Willieme en
representacion de National Film
Board de Canada, presentaron su
proyecto interactivo “Bar Code”".
“Los objetos estan en nuestro al-
rededor y nos quieren contar his-
torias”, asi lo presentd Sweeney.
Basados en la metafora del es-
pejo explicaron como los objetos
que nos rodean en verdad lo que
cuentan es la historia de quienes
somos. De esta forma, “Bar Code”
se presenta como una iniciativa
“transmedia”; donde en el medio
estan los objetos y a su alrededor
los distintos medios. Este conte-

“Por (arolina ‘Deveras

nido interactivo, ya tiene 100 pie-
zas de mas de 30 realizadores. El
fin del proyecto es que el usuario
de iphone o de internet, a través
de su celular o desde la web tome
un objeto, lo escaneé y partir de
alli ese objeto lo dirige a ver una
de éstas.

La suerte de las peliculas hareco-
rrido diferentes pantallas, desde
la invencion del kinetoscopio en
1893 por Thomas Edison, pasan-
do por la pantalla cinematogra-
fica, la television, el video, el dvd
hasta llegar a nuestros dias, que
con tan solo hacer doble click o
escaneando productos desde tu
celular puedes crear una sala de
cine en tu propia casa, en el bus
o la oficina.

“The power is in fans”

Histéricamente los proyectos
transsmedia han sido explorados
desde el punto de vista comer-
cial; las agencias de publicidad
con el apoyo de grandes presu-
puestos han experimentado dis-
tintas propuestas interactivas
para atraer a los consumidores.
Actualmente esto esta cambian-
do y lo transsmedia ha ampliado
su alcance, vinculandose con el
cine y otras areas artisticas en la
busqueda de nuevas narraciones
e historias, asi como también una
mejor difusion de los contenidos.
Esta situacion genera que el
concepto de transsmedia auln
sea dificil de delimitar y plantea
la discusion acerca de si la gran
apuesta debe ser la creacion de un
nuevo arte o la utilizacion de las
posibilidades de Internet y lo in-

“Por Marcelo Aguilar

teractivo para generar estrategias
de marketing para las peliculas.
Este un desafio importante para
estas nuevas plataformas, que
presentan un potencial tan grande
que seria una pena que quedaran
supeditadas Unicamente a estra-
tegias de marketing. Al mismo
tiempo, estamos en un momento
muy atractivo para los realizado-
res de documentales porque la
financiacion de ideas estd cada
vez mas disponible para proyectos
multi-plataforma.

Sobre este tema habld Matthew
Meschery (Estados Unidos), di-
rector de iniciativas digitales en
ITVS y uno de los principales ar-
quitectos del apoyo a los cineas-
tas independientes en la creacion
de contenidos originales para In-
ternet, asi como de subproductos

Mathew Meschery de ITVS « Foto: Marcelo Aguilar

de sus documentales para nuevas
plataformas.

Durante su intervencion en el Ta-
ller de Distribucion organizado el
sdbado pasado por el Programa
MERCOSUR Audiovisual, Mes-
chery explico que transsmedia es
una nueva posibilidad de acercar-
se realmente a los destinatarios
de los productos culturales, cada
vez mas dispersos. Este publico
se caracteriza hoy por realizar

multiples tareas en simultaneo:
participan de las redes sociales
mientras ven la television o miran
una pelicula.

Pensar en la idea de contenidos
transsmedia es una forma de in-
novar en la produccidn, explico el
norteamericano, pero también en
la recepcion, ya que implica co-
nocer y adaptarse a la realidad de
estos nuevos espectadores.

COORDINACION: Tania Ferreira, Manuel Larrosa. NOTAS: Camila Cardoso, Carolina Deveras,
Katia Silveira, Rafael di Candia, Marcelo Aguilar, Leticia Sanchez, Maria Noel Napoli, Karen

Parentelli, Noelia Bardanca. FOTOGRAFIA: Rafael di Candia, Marcelo Aguilar.




entrevista
Daniel Corro

¢Cuadles son las nuevas oportunidades que
brindan las herramientas multiplataforma?
Son varias las oportunidades relacionadas a las
plataformas digitales que se empiezan a gene-
rar para empresas de un negocio tradicional
como es la television. La TV masiva tiene una
audiencia que corresponde a grandes segmen-
tos de la poblacion y busca ese tipo de audien-
cias. En cambio, los medios digitales empiezan
a fragmentar estas poblaciones, provocan
nuevos habitos de consumo de contenidos que
hay que aprovechar. En un primer momento
las contenidos multiplataforma se vieron como
una amenaza para la television tradicional pero
hoy lo vemos como un complemento.

Cuando hablamos de plataformas digita-
les, ;a qué medios nos referimos?
La mas tradicional de todas es el computador
personal, en el que se puede ver la web. En se-
gundo lugar estan los moviles, que estan to-
mando gran impulso y son el gran cambio, por
la movilidad, por la penetracion. También estan
los Tablets, que estan pensados especialmente
para contenidos. Los smartphone con inter-
net movil; ese cruce hace que finalmente las
audiencias tengan la posibilidad de consumir
contenidos en lo que tradicionalmente eran
teléfonos.

“Por Tania Ferreira

Ahora los espectadores ven la TV con la
pantalla de la computadora en el medio,
¢los contenidos para la television deben
pensarse teniendo en cuenta esto?

Lo que ocurre es que las plataformas digitales
te permiten tener contenido de mas, entonces
se colocan aparatos entre el oferente -que es la
television en este caso- y el receptor. Las con-
solas, los juegos, los aparatos van mediando
ahi.

Pero mas que una mediacion, es como te
estd llegando, y el usuario no se da cuenta de
eso. Si ahora ves por computador una serie,
lo que haces es ocupar un medio que para ti
ya es natural utilizar. Esas otras pantallas van
complementando, puedes ver una serie en este
momento y ver todos los usuarios que estan
conectados twitteando sobre eso o entrando
en facebook.

El publico ha comenzado a intervenir en el
contenido, aparecen conceptos como TV in-
teractiva... ;qué se espera de estos nuevos
espectadores tan activos?

Yo dirfa que el publico siempre ha sido activo y
ahora hay mas posibilidad observar eso. Pero
antes de que se masificara el consumo a través
de los computadores, la gente ya participaba
enviando mensajes a través de sus teléfonos

Daniel Corro en la Torre de las Telecomunicaciones « Foto: Manuel Larrosa

para votar en los programas o llamaba por te-
léfono para hablar con el conductor.

¢Y como se aprovecha eso?

En TVN tenemos un programa de competen-
cias juveniles llamado Calle 7, y con el hace-
mos un webshow dual, es decir, uno trasmitido
por television y otro por internet en paralelo. Y
el de internet hace participar a las audiencias,
les preguntas sobre lo que esta pasando en la

competencia transmitida por TV. Lo que an-
tes tenia espacio en las llamadas telefdnicas y
demas ahora tiene el suficiente espacio como
para un programa propio.

El programa transmitido por la web sucede en
un estudio en vivo como un programa de te-
levision tradicional, pero tiene una conductora
que esta viendo qué esta pasando en las redes
sociales, que habla con la gente, toma gente
del elenco y conversa con ellos, y todo sucede
en paralelo.

El publico de estos nuevos programas duales
va creciendo: a la semana tenemos una au-
diencia de entre diez mil y quince mil usuarios
que estan ahi participando y al mismo tiempo
viendo el televisor.

iCrees que ese potencial se va a desarro-
llar en la regién?

Yo creo que si. Porque la estructura de costos
para producir contenidos para TV y web son
muy diferentes: producir en internet es mucho
mas barato. Por ejemplo, la ficcién en inter-
net tiene un presupuesto minimo respecto a
las telenovelas. Y al mismo tiempo podemos
atender a un publico especifico que le agradan
estos formatos y producciones de bajo costo.
La idea es ver cudles son los cambios, buscar
nuevas oportunidades, experimentar mucho.
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Documental “El Salvavidas” de Maite Alberdi

Para Mauricio ser salvavidas es te-
ner una gran responsabilidad sobre
los hombros. La mision de hacer
saber los peligros del mary las re-
glas que deben existir en la playa.
La paciencia es el elemento que
no puede faltar en esta situacion.
Mas alla de las bromas y peleas el
salvavidas tiene que estar, no mo-
verse de su puesto y mantener la
compostura ante todo.

Y ahi esta él, el protagonista de
este documental, en el lugar de
preferencia para vacacionar, donde
la gente se distiende y se olvida del
resto del mundo. Donde es pre-
visible que las personas decidan
olvidarse de que existen riesgos
y responsabilidades. Lo vemos ir
y venir, sonar el silbato una y mil
veces si el peligro esta cerca; lo ve-
mos hacer recomendaciones, re-
petir las reglas. Sabe que es dificil,
pero el prefiere hacerlo.

La premisa de Mauricio es cumplir
las reglas. Todo lo que hagamos
de manera correcta puede librar-
nos de graves desgracias. Un buen
salvavidas no es aquel que se mete
mas veces al agua, sino aquel que
logra que las personas no se aho-
guen. Cuando todos cumplimos,
nadie sale herido. Mientras, Mau-
ricio prefiere no meterse al agua.

Contra la Marea
por Katia Silveira

El desprestigio surge de incom-
prensiones sociales que no solo
valen para estos casos. Los que
vistan la playa de “El salvavidas”
delegan la seguridad en otros , se
ponen en riesgo, con la certea de
que en algun lugar de la marea va
a existir alguien que los saque del
apuro.

Es por esto nuestro protagonis-

Es preferible
prevenir que
lamentar...

ta prefiere entrar antes en esas
historias, recordarles que no todo
depende de la suerte. El trabajo del
salvavidas es hacer notar este de-
talle. Si puede hacer esto, si puede
prevenir las desgracias y no me-
terse al agua ni una vez, entonces
puede ser calificado de buen salva-
vidas.

Una de las misiones mas impor-
tantes de este salvavidas es cons-
truir una credibilidad; las personas
deben confiar en su palabra ante
todo y acatar las reglas segun se
les dicta. Para esto es que no pue-
de alarmar sin sentido a las per-
sonas. Muchas veces es necesario

guardarse ciertas cosas para man-
tener la buena relacion con los ba-
fiistas. Como muchas veces en la
vida, la constancia y determinacion
para hablar con las personas siem-
pre va matizada con los buenos
modales. El salvavidas lleva las
reglas y el poder, pero sin respeto
y reconocimiento es probable que
no logre nada.

El personaje de esta playa debe
mantener una buena relacion con
los otros salvavidas, mas alla de
que estos sean de “los que se me-
ten al agua”. Los irresponsables,
los que prefieren salvar a las per-
sonas a Ultimo momento aun a
riesgo de sus vidas, y estar todo
el dia quietos. Del problema entre
estos dos tipos de personas es que
surge el conflicto entre Jean Pierre
y Mauricio, por pensar diferente.
De esta manera es que los perso-
najes no se juntan durante el trans-
curso del documental mas que una
vez, pero ambos plasman su des-
contento a través de dialogos con
otras personas.

Dos tipos de salvavidas, dos tipos
de personas, ;Quién se merece
ser llamado buen trabajador? Las
percepciones son diferentes. Mau-
ricio es un salvavidas fuera de lo
comun, sus acciones pasan inad-
vertidas por la naturaleza misma
de su caracter. La rivalidad entre
ambos nos hace ver la paciencia
de Mauricio, que aun cuando recibe
un regano por parte de Jean Pierre
frente a los bafiistas decide mante-
ner la compostura.

El documental transcurre viendo a
Mauricio durante la jornada labo-
ral, quien va y viene por la playa
previniendo, ocupandose de todos.
Las pequeas historias de los vi-
sitantes nos muestran los tipos
de personas y la percepcion de la
sacificada tarea del salvavidas. Las
diferentes personalidades dentro
de la playa, las historias cotidianas
de amory odio que se narran entre
un grupo de mujeres y el desden
por las reglas de algunos visitan-
tes. La juventud refleja su modo de
pensar a través de los dialogos en-
tre dos muchachos, quienes mas
tarde romperan las reglas y veran

pagado el precio.

La inocencia la aporta el nifio que
quiere ser aprendiz de salvavidas.
Mauricio tiene asi la oportunidad
de mostrar a otros sus ideas y en-
sefiar a prevenir. Quizas ese sea
el momento en que se constituye
como autoridad.

Las palabras de Mauricio son dig-
nas de escuchar, los argumentos
son construidos tras ardua re-
flexion personal. Se constituye en
un verdadero tedrico de su profe-
sion, mostrandonos lo detallista de
su trabajo.

Hay un poco de caos en ese paisaje
atestado de gente, probablemente
asi también lo perciben los nifios
que se pierden en la playa, y a los
cuales el debe buscar junto a sus
padres.

Mauricio se constituye como un
elemento mas de ese paisaje vera-
niego. Las tomas de las sombrillas
y las multitudes nos muestran el
lugar, pero es la ropa roja identi-
ficable del salvavidas la que nos
hace encontrarlo entre la gente,
acompaiado del sonido del silbato.

El salvavidas de Maite
Alberdi se exhibira en el
marco de La Semana del

Documental el martes
24 de julio a las 21.00
hs en la Sala Zavala
Muniz del Teatro Solis
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Prontos, listos, Pitching

Verénica Pamoukaghlian, Uruguay

Proyecto: Los Gurises.
Productora: Nektar Films

“Por (amila (ardoso
Julia Mariano, Brasil

Proyecto: Los caminos de Batista
Productora: Arissas Multimidia/ Omose Films

“El proyecto trata de un abogado que defiende el movimiento de los Sin Tierra
en Brasil, que es un movimiento por la reforma agraria en el campo. Llegamos
a DocMontevideo con un proyecto bastante armado, pero es muy buena la ex-
periencia porque nos han cuestionado muchas partes importantes del proyecto
y lo estamos descontruyendo para construirlo otra vez ahora en el Pitching. Es
muy productivo el tiempo aqui “.

“Estamos muy contentos de estar aqui, comenzamos con un taller muy intenso
con una tutora excelente que nos esta ayudando a reformular un proyecto que
surgié hace pocos meses y hay mucho para trabajar. Solo en un dia de talleres
sentimos que avanzamos mucho y estamos muy contentos y con muchas ganas
de todo lo que falta. El proyecto Los Gurises trata sobre un grupo de adolescentes
y lo que significa el pasaje de nifio a adulto en un pueblo muy chiquito del interior

del Uruguay que se llama Dolores. “

Teresa Arredondo, Chile

Proyecto: Laja
Productora: Casimusicos

“Venimos con la expectativa de desarrollar nuestro proyecto que esta en la etapa
inicial. Esta muy bueno el trabajo que estamos haciendo con la tutora porque de
a poquito vamos llegando a un proyecto mejor planteado para presentar en el
Pitching. *

David Rubio, Argentina

Proyecto: 13 puertas
Productora: Imaginada Films

“Es el cuarto afio que vengo al DocMontevideo, para mi es uno de los espacios mas ricos para produ-
cir, para desarrollar ideas y hacer alianzas estratégicas. En DocMontevideo hay una calidad humana
sencilla que nos hace sentir muy comodos a todos y gracias a eso podemos hacer negocios y difun-
dir nuestros proyectos. Es para mi el espacio favorito de los meeting de Latinoamérica.”




Networking Café en Rara Avis « Foto: Manuel Larrosa

Desde el martes 24 hasta el jue-
ves 26 se realiza este tercer En-
cuentro de Film Commissions
organizado por Audiovisual Uru-
guay junto al Instituto del Cine y
el Audiovisual del Uruguay, Uru-
guay Film Commission, Cémara
Audiovisual Uruguay y Locaciones
Montevideanas, todo en el marco
del DocMontevideo.

Una Film Commissions es un or-
ganismo encargando de promover

las locaciones y las virtudes que
tiene un pais para captar produc-
ciones extranjeras, ademas de di-
fundir en el extranjero las produc-
ciones nacionales. Puntualmente
este encuentro Latinoamericano
pretende consolidar la Red, crear
un plan de accidn para los afios si-
guientes, difundir el trabajo y fun-
ciones de las Film Commissions
en la promocion de escenarios
regionales y mostrar lo realizado

Escenarios posibles

desde el conglomerado Audiovi-
sual Uruguay.

Este encuentro también busca
crear un espacio de reflexion so-
bre el rol de las Film Commissions
a la hora de promocionar esce-
narios y en el area audiovisual
general. El encuentro de estos re-
presentantes con productores del
area de mercado del DocMontevi-
deo, al igual que el lanzamiento de
la Guia de Locaciones de Monte-

“Por Karen “Parentelli

video, son actividades destacadas
en este encuentro.

Esta Red comenz6 a reunirse en el
afo 2010 en Florianopolis, Brasil.
El segundo encuentro de la Film
Commissions de Latinoamerica-
na fue realizado en la ciudad de
San Pablo, Brasil, donde Uruguay
propuso ser sede de este tercer
encuentro.

TAL en DOC

TAL es una institucion sin fines de
lucro que reune a canales publicos
de television, instituciones cultu-
rales y educativas y productores
independientes. El interés princi-
pal es acercar a los paises de La-
tinoameérica mediante los trabajos
audiovisuales, tratando de encon-
trar puntos en comun como la pa-
sion por la cdmara. Lo importante
es mantener siempre el respeto
por las diferentes historias y cos-
tumbres de cada lugar.

En afios anteriores se concretaron
proyectos relacionados con el me-
dio ambiente, deportistas y mu-
jeres artistas en América Latina.
En un principio, el eje central se

“Por Leticia Sdnchez

basé en la presentacion de nuevas
estrategias con miras a reforzar
la presencia de TAL en los paises
asociados y potenciar la captacion
de recursos para programas en
co-produccion. La segunda reu-
nion tuvo como principal objetivo
discutir cuestiones relacionadas
con la calidad de la programacion
incluyendo la aplicacion de las di-
ferentes formas de intercambio
mas alla de lo virtual.

Ademas de un puente entre es-
tos socios, TAL es una web TV, un
banco de contenido audiovisual y
una productora de video.

La idea es lograr que por medio
de la produccion audiovisual local,

Orlando Senna, Mariana Oliva y Rogerio Soares, repre-
sentantes de la Red TAL « Foto: Manuel Larrosa

los vecinos de la region se conoz-
can un poco mas.

En su tercer afio, TAL trabaja en
producciones audiovisuales vin-
culadas con cantores populares.
El ejemplo en Uruguay es una
produccion con los musicos Jai-
me Roos y el Cuarteto de Nos, con
participacion del canal TV Ciudad.
Ademas, en una co-produccion
entre 9 paises de América latina
se lanzara la serie “Mi Pais, Nues-
tro Mundo”, hoy 25 de julio en
DocMontevideo.

Teniendo en cuenta este objetivo,
se pretende ampliar los limites de

la red -que actualmente cuenta
con mas de 20 paises asociados-
vinculando a nuevos integrantes
como ltalia, Estonia y Alemania
como parte de los proyectos para
este afo. Ademas se busca siem-
pre perfeccionar el sistema de di-
fusion de materiales.
DocMontevideo tendra el agrado
de acunar a los integrantes de TAL
en dos encuentros los dias 26 y 27
de julio, en la Sala de Conferencias
del Teatro Solis, donde comparti-
ran los logros alcanzados hasta
el momento y decidiran los proxi-
mos desafios a enfrentar.
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Senna en escena

“Por Leticia Sdnchez

¢Qué balance hace de estos tres afios de la
reunion TAL en DocMontevideo?

La relacion entre TAL y DocMontevideo ha sido
muy productiva, al punto que se podria llegar
a establecer un paralelo entre el surgimien-
to de DocMontevideo y su propio crecimiento
afno tras afo con el momento en que TAL se
asumid definitivamente como un colectivo de
canales que piensan juntos, toman decisiones
y las llevan a cabo en forma grupal. Un espa-
cio democratico y solidario donde todos tienen
voz, donde cada uno se preocupa por ver como
puede ayudar al otro.

DocMontevideo ha sido fundamental para que
TAL diera un salto cualitativo.

De alguna forma fue aqui donde terminamos
de asumir, de tomar conciencia, del estado de
maduracion del proyecto, y de la fuerza propia
que tiene nuestra red.

Las reuniones de la red provocaron una siner-
gia mayor, mas intensa, que marco nuevos
rumbos en el trabajo colectivo.

iCuales son las principales coproducciones

entre los asociados de TAL actualmente en
América Latina?

Estamos coordinando cuatro coproducciones:
Mi Pais, Nuestro Mundo (9 paises, 36 progra-
mas), Mujeres, Artes y Letras (9 canales en 7
paises, 17 programas), Nuestros Deportistas
(8 paises, 25 programas) y Nuestros Deportis-
tas 2 (7 canales en 6 paises, 13 programas).

En este momento estamos empezando la rea-
lizacion de mas dos series: Cantores populares
y Planet Ball, que seran discutidas y nego-
ciadas ahora, en la reunion de TAL durante el
DocMontevideo. La primera es sobre cantan-
tes que, por su popularidad, ocupan un lugar
en la memoria auditiva de los paises latinoa-
mericanos. La segunda, coordinada por TAL y
Glomex-Global Media Exchanges, es sobre la
pasion por el futbol y sera exhibida durante la
Copa del Mundo 2014.

¢Cual es la estrategia para poner en comun
y compartir todos esos productos en el con-
tinente?

La estrategia de TAL es y seguira siendo el

Orlando Senna durante DocMontevideo 2010« Foto de archivo: Manuel Larrosa

Orlando Senna « Foto: Rafael Di Candia

intercambio de contenidos. La sinergia, el
trabajo en red. La suma de la fuerza de cada
uno es la mayor fuerza que podemos tener y
la mas genuina que podemos alcanzar. Tanto
en las producciones que cada canal realiza por
si mismo, como en las nuevas coproducciones
que hacemos entre todos, el intercambio es la
estrategia para la distribucion, para compartir
y poner en comun.

La misma ldgica es la que queremos utilizar
para fomentar y encontrar lugar para las pro-
ducciones independientes de la region y tam-

bién para generar nuevos recursos que nos
pemitan realizar mas producciones.

iCudles son las exceptativas para este
nuevo encuentro en DocMontevideo 20127
Las expectativas son las de dar un nuevo paso
en nuestra ya consolidada comunidad de cana-
les de la TV Publica y Cultural de América La-
tina, de aumentar la cantidad y calidad de las
coproducciones que han sido un verdadero hito
en el trabajo de la red, porque ha permitido ele-
var aun mas el compromiso y el vinculo de los
canales con su red.

Todos hemos tomado conciencia, definitiva-
mente, del hecho de que cada canal se fortale-
ce formando parte de una red que lo incluye y lo
enriquece, porque se fortalece su capacidad de
accion y su universo de alianzas posibles.
También nos planteamos comenzar un nuevo
recorrido para generar recursos a partir de la
red que nos permitan consolidar un fondo co-
mun para la coproduccion. Este es un nuevo
paso que tenemos que dar juntos.

COORDINACION: Tania Ferreira, Manuel Larrosa. NOTAS: Camila Cardoso, Carolina Deveras,
Katia Silveira, Rafael di Candia, Marcelo Aguilar, Leticia Sanchez, Maria Noel Napoli, Karen

Parentelli, Noelia Bardanca. FOTOGRAFIA: Rafael di Candia, Marcelo Aguilar.
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Documental “Nacer” de Jorge Caballero

La bendicion de los hijos

La comunicacion esta presente en
todos los dmbitos de nuestra vida
desde que nacemos en este mundo
hasta nuestros ultimos dias. La au-
sencia de comunicacion fluida en-
tre nuestras necesidades humanas
y lo mecanico ya institucionalizado
es moneda corriente en la vida de
cualquier persona. El director de
este documental, Jorge Caballe-
ro, intenta mostrar este enfrenta-
miento en el momento exacto de
traer una vida al mundo, dejando
ver dos maneras de concebir el
nacimiento. En la clasica presen-
tacion de personajes antagonicos,
el director coloca a las madres con
todas sus expectativas y necesi-
dades humanas y por otro lado a
todo el personal médico unido en
la rutina 'y el procedimiento -gene-
ralmente negligente- de los partos.
Es el segundo largo documental
de Caballero y es la primera parte
de un proyecto mas general que
intenta mostrar el nacimiento y la
vida es sus aspectos mas institu-
cionalizados.

Este documental muestra como
seis nacimientos se mezclan con
testimonios de madres y futuras
mamas en los pasillos de distin-
tos hospitales de Bogota, dejando
ver diferentes modos de venir al
mundo. Mujeres solteras, viudas,
casadas con hijos o primerizas y
de todas las edades son las prota-

por Karen “Parentelli

gonistas de este audiovisual. Estas
mujeres prestaron para este docu-
mental uno de los momentos mas
importante en la vida de cualquier
persona, el nacimiento de un hijo.
El director eligio un modo particu-
lar para mostrar el dia a dia en los
centros hospitalarios.

Contar es poder

Seis verbos funcionan a modo de
titulo de cada capitulo donde se
documenta todo el proceso engo-
rroso que debe de hacer una madre
cuando ingresa al hospital con con-
tracciones o ya en trabajo de parto,
para poder dar finalmente a luz. Si
bien cada capitulo cuenta con una
madre como protagonista principal
también se muestran otras his-
torias paralelas de otras mujeres
embarazadas, quienes cuentan
sus experiencias ademas de sus
pensamientos sobre dar a luzy la
crianza de un nifio.

Esperar, cumplir, querer, defender,
aceptar y resistir, son los verbos
que el director escogié para na-
rrar esta historia. Estos funcionan
a modo de nexo entre los distintos
capitulos; ademas de tener una
correspondencia con la historia de
viday con lo que le sucede a la ma-
dre protagonista, ayudan a crear un
mapa general sobre lo que implica
el nacimiento en un centro hospi-

talario. Estos seis verbos titulan el
inicio de un dia mas en las salas de
maternidad, seis dias en los cua-
les el director intent6 agrupar las
historias mas ilustrativas para dar
una vision general de lo correspon-
diente a meses de rodaje.

Esperar. Una madre espera su
cuarto hijo, si bien los anteriores
fueron por parto natural este no
quiere salir de su comodo lugar
dentro del utero. Mientras, otra
madre no quiere esperar mas y
reprocha el actuar de los médicos
que pretenden hospitalizarla. Se
resiste a ser asistida porque sabe
que sera medicada para disminuir
el dolor y las contracciones y en-
viada de nuevo a su casa.

Cumplir. Una joven pareja espera
el nacimiento de su hijo, la madre
muy nerviosa camina de un lado
a otro mientras que el padre con
tranquilidad espera. Un parto com-
plicado, donde la inexperta madre
es asistida por personal médico,
que si bien la guia también la pre-
siona a que se tranquilice.

Querer. Un padre cuenta con todo
la documentacion necesaria para el
parto de su hijo asi como con toda
la ilusion de ser padre por primera
vez. La pareja se separa momenta-
neamente, con gran carifio, porque
el trabajo de parto ya comenzd.
Defender. Una madre soltera firma
la salida voluntaria del hospital y
contrario a las prescripciones mé-
dicas decide defender su derecho a
no ser medicada mas para el dolor
de sus contracciones. Sin entender
que los médicos no pueden hacer
nada para adelantar su embarazo
vuelve a su casa, ya que las sema-
nas aun no son las necesarias para
una gestacion completa. A partir
de este personaje el director nos
ilustra la vieja polémica referida
al género femenino y masculino;
en didlogo con quien la acompaia,
esta futura madre afirma que‘en
otra vida me gustaria ser hombre,
para hacerlos y no tenerlos”.
Aceptar, una madre viuda espera
que el amor de su vida salga de su
vientre. Mientras que en un pasillo
de espera dos futuras mamas ha-
blan sobre el comienzo de la viday

el cambio que implica en las suyas
el nacimiento y crianza de sus hi-
jos. “Los hijos son una bendicion”,
afirma una de las mamas, pero
asegurando que son las mujeres
quienes deben decidir el momen-
to de tener un hijo. A partir de
este personaje el director parece
introducir una discusion: ;cuando
comienza la vida? Dejando ver que
el aborto tendria que ser decision
personal de cada mujer, segun este
personaje.

Resistir, una madre sin mas com-
pafiia que su sexto hijo en el vientre
pasa por el mismo protocolo mé-
dico, preguntas y mas preguntas,
explicaciones y mas desentendi-
mientos con el médico, quién la
interroga acerca de su trabajo pa-
sado. Esta mama fue trabajadora
sexual hasta un mes antes de dar
a luz aunque ahora se dedica a otro
labor ademas de criar a dos de sus
hijos.

Si bien el documental muestra di-
ferentes modos de llegar a laviday
distintos tipos de partos, no solo se
limita a esta documentacion de la
realidad, sino que introduce discu-
siones generales sobre el valor del
nacimiento y de la vida, asi como
todos los mitos que los rodean.

No basta con mostrar las posturas
de las encargadas de traer una vida
al mundo para explicar el fenome-
no, asi como tampoco nos deja ver
todo lo que rodea al proceso del
nacer en extremos sociales opues-
tos. Claro es que los personajes
son antagonicos, pero el conjun-
to del documental no nos deja un
blanco y un negro, sino un matiz,
un real intento por mostrar lo que
ocurre en este “Utero hospitalario”.

Nacer de Jorge Caballero
se exhibira en el marco
de La Semana del

Documental el Miércoles
25 de julio a las 20.30
hs en la Sala Zavala
Muniz del Teatro Solis
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Montevideo, que lindo te veo

Guia de locaciones « Oficina de Locaciones Montevideanas

“Por (arolina ‘Deveras

Por sus bellezas naturales y faci-
lidades logisticas, Montevideo se
convierte en una ciudad preferida
como locacion para publicistas y
realizadores de varias partes del
mundo.

Montevideo es una de las locacio-
nes mas elegidas tanto por pro-
ductores y directores nacionales,
como por extranjeros. Debido a
la gran diversidad de espacios
publicos y de edificios propicios
para filmar, es que la Oficina de
Locaciones Montevideanas de la
Intendencia de Montevideo, junto
con la Uruguay Film Commission,
el Instituto del Cine y Audiovisual

del Uruguay (ICAU-MEC) y la Ca-
mara Audiovisual, lanzan una guia
de locaciones.

El catalogo presenta 115 locacio-
nes de Montevideo con fotogra-
fias, informacion especifica y con-
diciones de uso. Las locaciones
se clasifican en playas, parques
y plazas, entornos urbanos y ru-
rales, edificios institucionales, vi-
viendas, instalaciones deportivas,
industria, teatros, terminales y
puentes. Se detallan las caracte-
risticas de cada uno de los luga-
res, haciendo hincapié en los usos
posibles y restricciones. Ademas,
incluye datos generales de Monte-
video y una guia de servicios.

Sinérgicos

Este espacio tiene el objetivo de
presentar variadas plataformas
de formacidn, exhibicion y merca-
do de diferentes paises de Améri-
ca Latina que impulsan el desa-
rrollo del documental, asi como
dar a conocer las propias siner-
gias que han tenido los proyectos
documentales en estos ultimos
anos en el contiene americano.
La importancia de los Docs en las
formacion de los documentalis-
tas, en la creacion y exhibicion de
los proyectos documentales, las
co-producciones y la idea de crear
un mercado propio para la ventay
la distribucion de los proyectos en
Latinoamérica, fueron algunos de
los temas tratados en esta mesa
de discusion.

La directora de Doc Buenos Aires
fue quién comenzd esta presen-

“Por Karen “Parentelli

tacion haciendo especial énfasis
en todo lo que se ha logrado en
el ambito documental en tan poco
tiempo. En referencia a este tema,
Guarini afirmd que “hace doce
afos no habia nada en materia
documental en Latinoamérica, el
crecimiento cualitativo y cuan-
titativo es notable”. La directora
resalto la importancia de los Docs
contando su propia experiencia
con la creacion de Doc Buenos
Aires: “nuestro evento nace en el
ano 2001 en plena crisis econémi-
ca, fue unainiciativa de locos. Hoy
me pregunté como se nos ocurrio
esta cuestion, capaz fue producto
de la desesperacion”.

En su presentacion también dio
su opinion sobre las cooproduc-
ciones y su sentido, dejando claro
que no tenemos que imitar el mo-

Sinergias Doc « Foto: Rafael Di Candia

delo de Europa pero si aprender
de él. Guarini opind que “no po-
dés hacer una cooproduccion con
cualquiera, tenés que conocer al
otro para poder trabajar.” Y agre-
go: “tenemos que construir nues-
tros propios compradores, por
eso es fundamental lo que hace
DocMontevideo”. La argentina
hablé también acerca de la impor-
tancia de los espacios de forma-
cion para los jovenes realizadores:
éstos son imprescindibles para la
viabilidad de cada proyecto.

El mexicano Inti Cordera explico la
situacion por la que pasa el docu-
mental en su pais e hizo especial
hincapié en el encuentro de televi-
soras, organizado por el DocsDF,
Latin Side of ther Doc. Este even-

to tiene ciertas particularidades,
porque ademas de las exhibicio-
nes tematicas de documentales y
las instancias de formacion cuenta
con El Reto Doc DF. Esta actividad
consiste en dotar a cinco equipos
de todo lo necesario para realizar
un cortometraje documental en
100 horas, en los dias que dura el
encuentro por las calles de Ciudad
de México.

Al culminar su presentacion, Cor-
dera hablo sobre los espacios de
los Docs en |beroamericana y su
desarrollo en estos afios, afirman-
do “que lo que estamos viendo en
estos primeros diez afos es solo
una puertita que se esta abriendo
de lo que se viene hacia delante.
La posibilidad de colaborar, pen-
sar e imaginar juntos”.




Foro de Televisoras Latinoamericanas « Foto: Rafael Di Candia

En la tarde del martes veintitrés
se realizo el tercer Foro de Televi-
soras Latinoamericanas, que des-
de el afio 2009 aborda tematicas
centrales diferentes en el marco
del DocMontevideo. En este es-
pacio se busca abrir una instancia
de didlogo y debate sobre la te-
levision digital e interactiva y sus
contenidos educativos. El brasi-
lero Orlando Senna, director de la
Red Tal, fue el encargado de mo-
derar la discusion, mientras que
la uruguaya Graciela Rabajoli y el
argentino Federico Balaguer, la
argentina Maria Paz Vifials y Eri-
co Da Silveira desde Brasil, fueron
los ponentes.

Rabajoli es la asesora del Plan
Ceibal y hablé sobre el reto que
vive la educacién hoy gracias al

avance de las nuevas tecnologias
y herramientas informaticas. Ra-
bajoli aseguro que el “Plan Ceibal
es la via por la que llegan los con-
tenidos digitales, sean de aprendi-
zaje o didacticos”.

“El reto de la educacion de hoy
es alfabetizar digitalmente, esto
significa ensefiar y aprender con
otros”, concluyo.

La asesora del Plan Ceibal conto
experiencias de interactivadad
con contenidos educativos reali-
zadas en Uruguay: “En el afio 2009
tuvimos una experiencia interac-
tiva portal-television, donde en el
primero se contestaban las pre-
guntas de la television. Después
el afo pasado tuvimos un progra-
ma televisivo “Sabemos” era de
preguntas y respuestas, pero las

Juguemos con la informacion

preguntas estaban referidas a ob-
jetos de aprendizaje que estaban
en el portal.”

Por su parte, el ingeniero Federico
Balaguer, integrante de LIFIA de la
Universidad de la Plata, hablé de
las posibilidades técnicas que trae
la TV digital para la interactivadad.
Explico que la nueva TV permi-
tira poder configurar de diferen-
tes manera segun cada region
un mismo programa, como es el
ejemplo del clima. “La television
digital se desconecta de la idea
clasica de TV. Ahora vamos a te-
ner experiencias personalizadas”,
comenta.

Balaguer también conté que la TV
digital permitira interarticular y
jugar con el nivel de informacion
que queremos tener en pantalla.

“Por Kgren “Parentelli

Para explicar ésto trajo el ejem-
plo del programa “Alterados por
Pi"; éste consiste en la grabacion
de un docente dictando clases de
matematicas. Ademas de la cla-
sica forma de television donde
se ve la pantalla completa, exis-
ten actualmente programas que
cuentan con un menu para ver
otras actividades extras. Las mis-
mas funciones a las que podemos
hacer hoy con un dvd, -cambiar
el idioma, escenas extras o en-
trevistas a los actores-, lo podre-
mos hacer con la television digital
abierta sin el uso de Internet.

Al final de su presentacion, Bala-
guer dejo abierta una interrogante
al publico:“;Cémo hacemos para
que los alumnos presenten aten-
cion?”.

Educacion interactiva

La segunda parte del Foro de
Televisoras discutié sobre TV y
educacion. Maria de la Paz Vifals,
directora y responsable del area
artistica del Canal Encuentro de-
dicé su espacio de presentacion
para hablar sobre las herramien-
tas interactivas que utiliza el canal
argentino tanto con contenidos
pedagdgico como cultuales en ge-
neral. Vifals contd que Canal En-
cuentro es un proyecto que nacé
en el afo 2007 como un canal
publico educativo y cultural, enca-
marado en el Ministerio de Educa-
cion de la Nacion de la Argentina.
Es mas que una responsabilidad
y un desafio planear contenidos
atractivos y que al mismo tiempo
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sean educativos.

El canal cuenta con una pagina
web madre, ademas tres paginas
derivadas que son la del Canal
Pakapaka, el Portal educativo y
Conectate, de las que se pueden
bajar diferentes programas emi-
tidos por estas sefales de tele-
vision abierta o resimenes para
ser trabajados en el aula por lo
docentes. ‘“Informate, investiga,
aprendé, comparti. Propuestas
interactivas, herramientas y ma-
teriales multimedia, actividades
para el aula”, es el slogan que el
canal promociona desde su espa-
cio dedicado a la educacién en su
sitio web.

Por su parte, Erico Da Silveira,

Fotograma de “Alterados por Pi” de Canal Encuentro.

coordinador general de medios y
contenidos de TV Scola contd en
que consiste el canal, asi como las
estrategias que se utilizan para
adaptarse a esta nueva manera de
ensefar y fomentar el aprendiza-
je desde las nuevas herramientas
del audiovisual. La TV Scola es el
canal educativo del Ministerio de
Educacion brasilero, este canal
utiliza las herramientas audiovi-
suales de un modo pedagdgico
para poder llegar con la informa-
cion de la forma mas amplia.

El modo tradicional de educar no
es hoy suficiente en el aula, por

eso este canal propone ensefar
desde lo audiovisual, explotando
al maximo las herramientas tec-
nolégicas con las que contamos.
Los destinatarios principales del
canal son docentes y educadores,
en este sentido el portal de TV
Escola es una herramienta peda-
gdgica para que puedan utilizar en
sus clases. Segun Erico Da Silvei-
ra, “los docentes pueden descar-
gar los contenidos y modificarlos,
adaptarlos para el uso que ellos
entiendan conveniente en sus cla-

ses .
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Compartimos continente

Por Noelia “‘Bardanca * Traduccion: (arolina ‘Deveras

Monique Simard es la directora general del
programa en francés de la NFB de Canada.
Lidera las tareas de planificacion, seleccion y
ejecucion de produccion, ademas de la co-pro-
duccion de documental, animacion y progra-
mas interactivos. Alrededor de 40 proyectos
son lanzados por afo desde ese programa.
Este afo nos visitan ejecutivos del audiovisual
de Canad3, buscando el potencial del docu-
mental lationamericano.

Trabajas dentro de la unidad de produccién
interactiva de la NFB, ;como fue que esa
unidad comenzé a existir?

Cuando fui contratada en el 2008, la NFB recién
habia presentado una planificada estrategia
para 2008-2013 donde se explicitaba como la
NFB debia de dar un “giro digital”. La primera
accion fue crear para la pagina web una “habi-
tacion de proyeccion” (screening room) on line

, que fue lanzada en enero del 2009 de acceso
libre y gratuito para todo el mundo. Luego co-
menzamos con una etapa de replanteamientos
y de repensar como crear trabajos interactivos
que puedan alcanzar a las nuevas audiencias,
cuyas caracteristicas son distintas a las de las
otras generaciones.

¢Qué busca la National Film Board en Doc-
Montevideo?
Nosotros siempre tenemos interés en cono-

cer mejor y poder seguir a los realizadores de
documental latinoamericanos. Nos interesa
seguir su evolucion a través de los afios. Con-
sideramos que tienen una generacion de docu-
mentalistas muy fuerte y nueva.

Ademas siempre estamos buscando extender
nuevas redes, para conocer mejor las dinami-
cas del mundo del documental. Especificamen-
te hemos identificado a América Latina como
una prioridad para desarrollar coproducciones.
Por eso tiene sentido estar aqui en DocMon-
tevideo 2012. Tenemos un claro interés en
encontrar companeros para co-producir una
pieza interactiva.

Estamos encantados con la ciudad de Monte-
video, es nuestra primera vez aqui y queremos
conocerla mejor.

¢Qué proyectos interactivos estan desarro-
llando ahora en la NFB?

Hemos estado produciendo trabajos interacti-
vos por dos afios y medio. El ritmo de produc-
cion en nuestro estudio consiste en lanzar un
proyecto por mes, algunos mas grandes que
otros. Ademas nosotros no sélo trabajamos
con artistas de video, sino que trabajamos con
disefiadores graficos, disefiadores de sonido,
escritores, fotografos. Los proximos proyectos
que seran lanzados trataran sobre “skateboar-
ding” y el isomnio. El ultimo que presentamos
fue uno llamado “ECHOS”, cuyo tema era el
idioma francés.

¢Cual es la perspectiva de la NFB en el de-
sarrollo de documentales?

La NFB se fundé en 1939, y con el paso de los
afos la NFB ha sido un referente de creacion,
utilizando tecnologia para aumentar la crea-
tividad en la generacion de documental, asi
como también animacion. Nosotros creemos
en la produccion o coproduccion de trabajos
que sean fuertes, con relevancia social y que
sean dificiles de producir en otra parte. Hoy en
dia estamos mas interesados en la produccion

Monique Simard en el Networking Café « Foto: Rafael Di Candia

interactiva.

¢{Qué puede aprender el mercado audiovi-
sual uruguayo del canadiense?

Canada tiene una industria audiovisual muy
desarrollada, ademas cuenta con varios pro-
gramas de apoyo a productores y realizado-
res independientes. La numerosa cantidad de

plataformas esta cobrando peso cada afio, e
incluso programas publicos se han tenido que
adaptar para alcanzar la tendencia. El mercado
canadiense es bien distinto al norteamericano.
Nuestro pais tiene varios programas de apoyo
publico para artistas y para produccion audio
visual, tiene mas que ver con los modelos eu-
ropeos. Esto debe ser interesante para que los
uruguayos lo exploren.

Entonces, ;crees que los documentales la-
tinoamericanos pueden tener un lugar en
ese mercado ?

Si, todos compartimos un continente y siempre
hay afinidades culturales. Canada fue muy fuer-
te en su apoyo en la Convencion Internacional
de la diversidad cultural en la Unesco. La clave
para ser exitoso en otro pais es obviamente ha-
cer peliculas interesantes y perentorias, pero
también consiste en aprender como conseguir
buenos compaieros y buenos compradores.

COORDINACION: Tania Ferreira, Manuel Larrosa. NOTAS: Camila Cardoso, Carolina Deveras,
Katia Silveira, Rafael di Candia, Marcelo Aguilar, Leticia Sanchez, Maria Noel Napoli, Karen

Parentelli, Noelia Bardanca. FOTOGRAFIA: Rafael di Candia, Marcelo Aguilar.




reflexion

Documental “Aqui se construye” de Ignacio Agliero

Aqui se construye, aqui se destruye

Este documental se desarrolla en
una comuna de Santiago de Chile
entre los afios 1997 y 2000. Quie-
nes no vieron el film se pregunta-
ran por qué tardar tres afios en
grabar una pelicula? La razoén es
que durante este documental se
muestra el proceso de demolicion
de varias casas de un barrio con-
siderado burgués y la posterior
construccion de un moderno com-
plejo de edificios, que va a rempla-
zar el hermoso paisaje natural que
caracterizaba al predio.

La cdmara acompaiia casi todo el
documental a Guillermo Mann, un
bidlogo de 50 afios que vivio toda
su vida en el barrio que ahora es-
tan tirando abajo. La familia de
este hombre era propietaria de
toda la manzana del ayuntamiento
y durante el film, Mann va contan-
do anécdotas de su infancia en este
barrio y de lo mucho que le cuesta
ver como sus recuerdos son de-
rrumbados.

Este predio es vendido por deseo
de los hijos del bidlogo, aunque él
no esté de acuerdo con ésta deci-
sion. Por el amor que Mann le tiene
al barrio, opta por seguir viviendo
un tiempo mas en su casa, Unica
vivienda de la manzana que no es
demolida. La casa del protagonista
va quedando poco a poco rodea-
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da de edificaciones modernas que
irumpen la vista natural del barrio
y le dan sombra a su vida. Guiller-
mo va notando como cada vez es
menor la luz que entra por las ven-
tanas de su hogary cada vez mayor
la invasion de los grandes edificios
y los nuevos vecinos que lo miran
desde los balcones.

En una parte del documental, el
bidlogo muestra su indignacion
por el alto costo de los lujosos
departamentos construidos, que
equivalen al costo de su casa. Re-
flexiona consigo mismo y concluye
que no cambiaria su vivienda ni por
diez de esos nuevos departamen-
tos; no se compara el lujo de la
nueva construccion con el entorno
natural de su hogar.

Guillermo Mann cuenta en el mis-
mo documental sobre su opera-
cion al corazén y mas tarde se lo
muestra completamente recupe-
rado. Confiesa que nunca se habia
planteado como seria su vida de
anciano, nunca imagind pasar los
50 afos con su enfermedad. Mann
comienza a replantearse esta nue-
va etapa de su vida, de cambios en
cuanto a su salud y a su rutina ha-
bitual, a lo que se suma un paisaje
urbano que muta a su alrededor.

El pequefio nieto de Mann juega
en su casa, un entorno lleno de

espacios verdes y el Unico espacio
natural que queda en la manzana.
Guillermo compara la infancia de
su nieto con la suya y lamenta que
el pequefio no pueda disfrutar de la
naturaleza como él lo hizo alguna
vez. De esta forma, los familiares
de Mann aprecen uno a uno en la
historia.

A la madre de Mann le afecta de-
masiado la demolicién de su anti-
guo hogar; ella tiene que ver como
el barrio donde vivié toda su vida
se derrumba. Casi al final del docu-
mental se muestra el velorio de la
anciana, quien no pudo disfrutar su
ultimo tiempo de vida en paz por la
destruccion de su memoria.

De esta forma, ademas de tratar
el tema de la modernidad, el film
trata temas mas profundos como
el de la vejez, la memoria colecti-
va, los recuerdos y la relacién con
el pasado.

En la pelicula se muestra como
todo el barrio tiene que acostum-
brarse a convivir con el nuevo
ruido de la maquinaria, que va a
remplazar el pacifico sonido de los
pajaros. Ademas del ruido esta la
vista: el paisaje natural y verde que
caracterizaba a la comuna va a ser
remplazado por uno nuevo, en el
que tienen que aprender a convivir
con la oscuridad y la sombra que
deja la gran edificacion.

Aparecen en escena varios vecinos
quejandose, en especial del ruido
de las maquinas y del polvo que
provocan las demoliciones. La ca-
mara dedica un gran tiempo a uno
de estos personajes que se mues-
tra indignado con la modernidad
toda y termina actuando de mane-
ra agresiva con los trabajadores de
la construccion.

Los animales también son victimas
del desequilibrio, de un cambio
brusco de la vida habitual. La situa-
cion de los vecinos corre en para-
lelo a la de las aves del barrio, que
también deben modificar su hogar
porque el lugar donde vivian ha
desaparecido. El bidlogo ve como
algunos de sus conocidos abando-
nan el barrio, y a la vez, como las
colonias de pajaros emigran hacia
otras zonas.

Este documental también trata

sobre el sacrificado trabajo de los
constructores, quienes dedican
todo su dia a este duro oficio. La
camara del director muestra una
realidad sabida pero no tanto: la
de esos trabajadores que se des-
piertan en la oscuridad de la ma-
drugada para llegar en la mafana
a su trabajo, a construir casas que
no habitaran y luego de un largo
dia regresan por la noche a sus
hogares para cenar y dormir unas
pocas horas. El film retrata por un
lado las nuevas edificaciones lujo-
sas y las familias que visitan estas
viviendas para convertirse en futu-
ros propietarios, en contraste con
los trabajadores de la construc-
cion, sus familias y sus humildes
hogares.

Esta pelicula va mostrando un an-
tes y un después de la cuidad con
barridos laterales, acompafiando
el derrumbe de las casas sefioria-
les con musica a veces melanco-
lica, como invitando al espectador
a la reflexion sobre su pasado, su
infancia y su vida entera.

Esta pelicula registra el transcurso
del tiempo, en un espacio que se
transforma al compas de los cam-
bios que impone el mercado. Pero
la planificacién urbana contempo-
ranea no entiende de melancolias.

Aqui se construye de
Ignacio Agiiero se exhibira
en el marco de La Semana

del Documental el Jueves
26 de julio a las 20.30
hs en la Sala Zavala
Muniz del Teatro Solis
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Audrius Stonys durante la exhibicion de Ramin « Foto: Rafael Di Candia

El alma de la imagen

“Por Karen ‘Parentelli

La ética del documentalista fue
un tema constante en su presen-
tacion. Stonys afirmo que en una
pelicula documental estamos
mostrando parte de la vida de
una persona: “creamos expecta-
tivas en las personas que estan
siendo filmadas, pueden pensar
que a partir de ese momento su
vida puede cambiar”. Stonys da un
ejemplo de eso a partir de la exhi-
bicion de la pelicula “Alone”, donde
una nifa es llevada a visitar a su
madre que esta en prision.

“Filmé todo, pero lo que pensé en
ese momento que era el conflicto
central de mi pelicula, en el mon-
taje lo descarté. Aprendi que hay
que seguir las intuiciones, si te
parece que algo no va, no va.” El
director explico de esta forma por

qué en esta pelicula cortd la esce-
na en la que la nifa se encuentra
en un abrazo con su madre.

El realizador comento que en pre-
sentaciones anteriores de este
mismo film, cuenta toda la in-

formacion de la trama al publico,
pero en otras oportunidades no lo
hace, para poder ver las diferentes

interpretaciones de la audiencia.
Stonys afirmé: “no me interesa
dar mi opinidn, aunque la tenga,
pero si me interesa saber lo que
la gente piensa e interpreta de mis
peliculas”.

Quien lleva a esta nifia al reen-
cuentro con su madre es el pro-
pio padre del cineasta. A partir
de la experiencia de trabajar con
su padre, Stonys introduce otra
pregunta: ;es posible realizar un
documental sobre alguien a quien
amamos u odiamos? Su respues-
ta a esta interrogante es clara: no.
“Es necesaria una distancia mini-
ma con la persona. Sélo podemos
realizar una pelicula de personas
por las cuales no tenemos senti-
mientos”.

En referencia a las decisiones que
tiene que tomar el documentalis-
ta y el dilema que ésto genera, el
cineasta afirmé que “la naturaleza
ética del documental es que lo
peor que le sucede al personaje
es lo mejor para el realizador”. En
ese sentido, lo que podria ser el
peor momento de la vida de esta
nifia -ir a ver a su madre a prision-
es el momento elegido por Stonys
para su documental.

Mostrar al equipo de filmacion
como parte de la escena fue una
decision que este director tomd

en esta pelicula para mostrar que
los realizadores no son ajenos a
lo que esta viviendo la nifa. Para
Stonys, la reaccion de la pequeia
cuando es filmada no es verosi-

mil, de por si la situacion de estar
en un auto con una cdmara no es
real; por esto decide dejar de gra-
bar por unos momentos. Pero la
nifia permanece indiferente con o
sin cdmaras

Luego de mostrar el segundo
film realizado durante su carrera,
Stonys hablé sobre como utili-
zar los errores que se presentan
en los rodajes de documentales.
Reflexiond que pensaria dos ve-
ces antes de editar las acciones
no planeadas en un documetal,
porque “las imperfecciones pue-
den ser la sal y la pimienta de tu
pelicula. Lo perfecto y lo limpio no
tiene alma”.

Marta Andreu, moderadora de la Master Class « Foto: Manuel Larrosa




Portal de Adinet TV

La television por Internet aparece
actualmente como una posibilidad
importante de acercamiento a los
espectadores y es utilizado tanto
por los canales de television de
aire uruguayos como por organis-
mos gubernamentales.

Respecto a la transmision de
contenidos via web en nuestro
pais, una referencia ineludible es
el portal Adinet TV, que segun se
detalla en su propia web, es un
servicio pensado para trasmitir
video a través de Internet con “el
objetivo de ofrecer una gama de
contenidos nacionales, para usua-
rios en Uruguay y el extranjero”.
Es asi que Television Nacional del
Uruguay (TNU) puede verse por
Adinet TV de forma abierta, como
también Canal 10, Tevé Ciudad y
diversos canales del interior del
pais a los cuales es posible acce-

der facilmente mediante la crea-
cién de un usuario.

Actualmente la programacion on-
line de Adinet TV sigue sumando
canales, que incluyen programas
informativos, deportivos, educa-
tivos, documentales, musicales y
demas. Este portal representa uno
de los primeros ensayos para lle-
var la television uruguaya a la web
y genera un espacio de comuni-
cacion por demas interesante, ya
que permite a los usuarios -entre
otras cosas- dejar comentarios u
opiniones de los contenidos.

Otro de los portales nacionales de
referencia es Uruguay Natural TV,
sitio con television online, infor-
macion turistica y una gran can-
tidad de videos sobre el Uruguay,
con novedades como camaras en
vivo las 24 horas en distintos pun-
tos atractivos del pais.

Otras pantallas, otros ojos

Por otra parte, la instalacion de
la pantalla de IMPO (Direccion
Nacional de Impresiones y Pu-
blicaciones Oficiales) frente a la
explanada de la Intendencia Mu-
nicipal de Montevideo aparece
como una nueva plataforma de
difusion, inédita en nuestro pais
y pionera en la region. Se carac-
teriza por ser una pantalla que
transmite imagenes sin sonido,
en plena Avenida 18 de Julio, por
lo que la programacion tiene que
ser dirigida a captar la atencion de
los peatones.

Para Alvaro Rak, director del rea
de difusion y comercializacion de
IMPOQ “es innovadora, no tanto por
la pantalla en si, sino por el enfo-
que que se la hadado a su uso, los
contenidos que se difunden y los
objetivos que tiene, que van desde

“Por Marcelo cAguilar

la difusion de contenidos cultura-
les de calidad hasta la construc-
cion de ciudadania y el ejercicio
de derechos”. Rak explicé que
la principal campafa que estan
desarrollando actualmente es la
difusion de las normativas ciuda-
danas en un lenguaje llano, en la
busqueda de que sean retenidas
por la poblacion y se haga viable el
ejercicio de estos derechos. Con-
juntamente, la difusion de conte-
nidos culturales como ciclos de
cine, musicos nacionales y even-
tos deportivos de gran interés van
generando que en este afio y me-
dio de instalada, “la pantalla vaya
adquiriendo una personalidad
propia, lo que nos va acercando a
nuestra idea de que se consolide
como un espacio vinculado a este
tipo de eventos”, agrego.

100 afios de compaiiia

Argentina, Paraguay, Bolivia, Bra-
sil, Chile, Colombia, Costa Rica,
Cuba, Ecuador, México, Panama,
Peru, Puerto Rico, Uruguay, Vene-
zuela, son los paises que forman
parte de la red.

Doctv Surge desde la Conferencia
de Autoridades Cinematograficas
de lberoamérica (CACI) y la Fun-
dacion del Nuevo Cine Latinoame-
ricano, esta ultima presidida por
Gabriel Garcia Marquez. Funciona
como una red entre autoridades
audiovisuales y televisoras publi-
cas cuyo objetivo es el intercam-
bio cultural y econdémico entre los
pueblos iberoamericanos, el de-
sarrollo de politicas publicas para
la produccion y la teledifusion
de documentales en el mercado
mundial.

“Por Katia Silveira

A través del programa se realizan
Concursos Nacionales para selec-
cionar proyectos de documental y
apoyar en la produccion y difusion.
Hasta el momento se han realiza-
do tres ediciones, aprobadas en
el 2005, 2008 y 2010 durante las
respectivas reuniones de la Con-
ferencia de Autoridades Audio-
visuales y Cinematograficas de
Iberoamérica.

Durante el afio 2011 se realizd el
llamado a presentacion de pro-
yectos de documentales, de los
cuales se seleccionaron 15, uno
por pais, que seran los que com-
pongan el Doctv.

Actualmente el Instituto del Cine y
el Audiovisual de Uruguay (ICAU)
es la sede de la Unidad Técnica
encargada de llevar adelante el

Programa Doctv Latinoamérica Ill

cronograma.
En cada pais, esta propuesta se
ha gestionado a través del Polo
Nacional, compuesto por auto-
ridades asociadas a la CACl y las
televisoras publicas, quienes rea-
lizan un Concurso Nacional para
seleccionar al ganador.

Los ganadores, ademas de un
monto para la produccién del do-
cumental, participaron de un Ta-
ller de Desarrollo de Proyectos en
la Fundacion Nuevo Cine Latinoa-
mericano, en Cuba, durante el cual
fueron asesorados por profesio-

nales. Los documentales resul-
tantes de Doctv Latinoamérica IlI
seran difundidos este afio a través
de las televisoras publicas de los
paises asociados a la Red Doctv.
La Red aumento en cantidad de
paises permitiendo que Doctv
fuera una realidad en la region; la
reciente incorporacion de Para-
guay es un ejemplo de esto. Como
programa ha contribuido en este
periodo a aumentar la cifra de
producciones y coproducciones
regionales, a través del financia-
miento y apoyo en la ejecucion.



entrevista

El lento bombardeo

“Por Noelia ‘Bardanca

Agliero estudio en la Escuela de Arquitectura,
abandonando la carrera para enfocarse a su
verdadera pasion: el cine. La trayectoria del
chileno esta constituida por diversas activida-
des en torno a la pantalla grande. Trabajé como
profesor de Cine en la Universidad de Chile,
realizo distintos papeles como actor, fue direc-
tor de organizaciones gremiales y de revistas
de cine, pero sus trabajos mas importantes
son como creador, productor y director de films
documentales independientes. Sus trabajos
mas importantes son “No Olvidar”, “Como me
da la gana”, “Cien nifios esperando un tren”, “El
diario de Agustin”y “Aqui se construye”, docu-
mental que el director eligio para ser exhibido
en “La semana del documental”. Agliero par-
ticipara con una Master Class en el Workshop
Documental de DocMontevideo 2012, hoy vier-
nes 27 de julio en la Torre Ejecutiva.

¢A qué edad realizaste tu primer documen-
tal y cuando te diste cuenta del cine

como pasién?

A los 23 afios hice mi primer documental, en la
escuela de cine, pero a los 16 afhos ya supe que
queria hacer peliculas, luego de salir del cine
después de haber visto “Memorias del Subde-
sarrollo” de Tomas Gutiérrez Alea. Esa vez des-
cubri que tras una pelicula habia un director e
incluso mas, pensé que esa pelicula la podria
haber hecho yo. Asi de cercana la vi y asi de
fuerte fue la experiencia de haberla visto.

A lo largo de tu carrera, ;has relacionado
de alguna manera tus estudios de arqui-
tectura con tu trabajo como productor de
documentales?

Si, con el tiempo lo he hecho y hay dos cosas
que se relacionan. Una es el ejercicio de obser-
vacion, obligatorio para un arquitecto, y la otra
es el trabajo con el espacio.

Veo mis peliculas como lecturas de espacio; lo
que se mueve en él, ahi esta toda la profundi-
dad de un acontecimiento o de una existencia.

Lo que el documentalista hace es leer, sin apu-
ro, ese espacio.

Como referente en el tema, ;cudl crees es
el rol de un documentalista?

Con toda sinceridad, pienso que es hacer sus
peliculas lo mejor que se pueda.

¢En qué consiste la Master Class que pre-
sentaras hoy en DocMontevideo?

En la proyeccion de fragmentos de algunas de
mis peliculas en las que veo mi propio aprendi-
zaje como realizador, y en compartir esta expe-
riencia en la conversacidn. Siguiendo el hilo de
las pocas peliculas que he hecho, veo en ellas
una seguidilla de problemas y preguntas que
trato de responderme en la siguiente pelicula
que hago, que a sus vez genera nuevas pre-
guntas. Compartir ésto podria interesar a otros
y de todos modos me sirve a mi para ir pensan-
do en voz alta acerca de lo que estoy haciendo.

¢Coémo surge “Aqui se construye”? ;Por
qué elegiste presentar este film en “La se-
mana del documental”?

Todos los dias hacia el mismo trayecto desde
mi casa hacia el colegio de mi hijo. En ese re-
corrido muchas casas desaparecian de un dia
para otro. Donde un dia habia una casa, al dia
siguiente habia un espacio vacio. Cuando ésto
empezo a ser masivo y muy frecuente quise fil-
mar las viviendas antes de que cayeran, en un
intento por retener las imagenes de la ciudad
antes de su destruccion. Filmé muchas casas
y demoliciones durante mucho tiempo. Era
una ciudad sufriendo un bombardeo lento, per-
sistente y violento, hecho por un enemigo sin
nombre y sin rostro. Ahi surgio la idea de hacer
una pelicula en un espacio acotado.

Ademas, “Aqui se Construye” fue exhibida en la
television uruguaya, por lo que pensé que ha-
bia un interés aqui por esta pelicula.

¢Tienes alglin documental propio que va-

Ignacio Agliero « Foto: Manuel Larrosa

lores mas que el resto de tus creaciones?
¢Por qué motivo?

Si, el dltimo que se llama “El otro dia”, que esta
en etapa de posproduccion. Es el que da for-
ma a mis ultimas preguntas y problemas en
relacion al oficio de hacer documentales. Aqui
abordo la tension entre lo cercano y lo lejano, lo
conocido y lo desconocido, por mi como reali-

zador, frente a la pregunta de qué es lo que uno
debe abordar. También intento acoger el tiem-
po presente, darle un espacio, permitirle que
se tome la pelicula. Por eso siempre el mas
valorado sera el ultimo porque es también el
que da el paso para el siguiente, y ya empiezo a
valorar mas el que estoy pensando hacer.
¢Hay algtin tema particular que defina a tus
films?

Creo que no. No es por los temas que me acer-
co a hacer una pelicula, sino por situaciones
precisas o imagenes. Los temas surgen des-
pués y nunca pretendiendo haber tratado algu-
no.

iPor qué optaste por la produccion de do-
cumentales y no de ficciones?

No tengo la impresion de haber tomado una
opcion. Lo que pasa es que luego de hacer un
documental aparece otro documental, y eso
me parece fascinante porque es un modo de
hacer peliculas en el que se puede experimen-
tar facilmente con la forma y ejercer muy bien
la libertad de creacion.

COORDINACION: Tania Ferreira, Manuel Larrosa. NOTAS: Camila Cardoso, Carolina Deveras,
Katia Silveira, Rafael di Candia, Marcelo Aguilar, Leticia Sanchez, Maria Noel Napoli, Karen

Parentelli, Noelia Bardanca. FOTOGRAFIA: Rafael di Candia, Marcelo Aguilar.




reflexion

Documental “Las flores de mi familia”

4

de Juan Ignacio Ferndndez Hoppe

Los defectos del mundo

Nivia mira a través de la ventana
como si mirase un espejo y se pre-
gunta “;qué hago con estas palo-
mas, las mato?”, le molestan y su
deseo primero es que desaparez-
can. ;Coémo llegamos a ese senti-
miento? Ignacio Fernandez Hoppe,
nos plantea reflexionar sobre el
valor de la vida en su sentido mas
genuino.

La primera pregunta que surge es
¢qué valor tiene la vida? Por un
lado las plantas son tratadas como
seres silenciosos pero llenos de
vida, que dependen del cuidado de
Nivia para existir. Sin embargo, lo
que ella anhela con sus noventa
anos no es que la rieguen, su de-
seo mas profundo es alcanzar la
libertad. Para su hija Alicia, la vida
tiene que ver con cuestiones mas
terrenales, menos profundas. Para
“vivir la vida" tiene que resolver un
problema; buscar un lugar para su
madre.

Hoppe plantea una historia trian-
gular, como dice Alicia, donde cada
vértice corresponde a un integran-
te de la familia. El director no sélo
dirige esta historia, sino que la ha-
bita. Interactua con sus personajes
y los acaricia en cada fotografia. Lo
que nos plantea otra interrogante
interesante: ;hasta donde un direc-

por Carolina ‘Deveras

tor debe involucrarse en la histo-
ria? Hoppe no decide incluirse en la
vida de sus personajes, la realidad
que narra, lo incluye. A veces hijo,
otras nieto pero siempre como di-
rector, Ignacio asume su lugar en
el triangulo familiar, lo retrata y lo
construye.

Las flores de mi familia, narra una
historia intima de una familia par-
ticular con un problema concreto.
Sin embargo, nos replica nuestros

propios miedos. La vida de una
persona se puede resumir en un
numero, en un alquiler o en una
cuota mas. Asi se nos muestra a
Alicia, una mujer que al no poder
resolver sus problemas, parece
que los alejara.

La relacion entre Alicia y Mendieta

-su perro-, la muestran como una
mujer dulce y carifiosa, que tiene
un vinculo afectivo con su masco-
ta. Pero cuando descubrimos que
Mendieta vive en un spa de mas-
cotas inevitablemente recordamos
su vinculo con su madre. Mientras
Nivia busca la libertad, Alicia bus-
ca un “hotel cinco estrellas” para
su madre. El recorrido pasa a ser
la bisqueda de un lugar que nun-
ca se encuentra y el viaje pasa a
ser lo central de la historia, no el
destino. En ese proceso se ve la
transformacion de una relacion en-
tre madre e hija que con el paso del
tiempo se redibuja.

“Viva la vida" aparece graffiteado
en la pared del balcon, en los pri-
meros planos de la pelicula. Sin
embargo a lo largo del film, parece
que la vida muriese. Como en el
plano donde Nivia y Alicia salen de
la cocina luego de discutir y cruzan
el mismo pasillo, como cargando
con sus penas.

La mirada de Nivia me traslada a
otra pelicula uruguaya estrenada
este afo, “La demora” de Rodrigo
Pla, donde una mujer, Maria, de-
cide abandonar a su padre al no
poder resolver una situacion fami-
liar y econdmica que la oprime. Su
padre padece Alzheimer, vive en su
casa y se convierte en una carga
para ella. Si bien Alicia no abando-
na a su madre en una plaza, la ve-
jez de Nivia la obliga a replantearse
si dejar a sumadre en una hogar es
seguir el curso natural de la vida,
como lo afirmé en un principio.
Ademas, gran parte de la pelicula
de Pla transcurre en la espera de
Agustin luego del abandono de su
hija. Del mismo modo, el desarro-
llo de “Las flores de mi familia” se
basa en la espera de Nivia en torno
a la decision que tome su hija.

Las plantas en la familia del Hoppe
no acompanan ni decoran, sino que
responden preguntas y separan el
film en tres grandes unidades dra-
maticas; presentacion, desarrollo
y desenlace. Cada una de estas
etapas esta ilustrada por tres mo-
mentos en el crecimiento de un
pimpollo. Nivia nos ensefia que
mientras mas cerca se esta de la

muerte, mas cerca esta de la vida.
El peso de los afios no la convierte
en una mujer agrietada y vencida,
por el contrario, su nieto y director
la presenta como una mujer que
transforma cada arruga en una bi-
tacora de vida.

£Qué nos quiere decir el realizador
con el vinculo entre su abuelay las

palomas? Por momentos parece
que construyera una fabula donde
el vinculo con ellas replica la rela-
cion con su hija y hace trastabillar
el dilema ético que madre e hija
atraviesan: resolver lo que es me-
jor o mas justo para que prospere
la vida de un hijo significa necesa-
riamente que su madre se borre de
su vida. Las palomas se presentan
como una plaga y culminan siendo
animales indefensos. Nivia, en lu-
gar de eliminar a las aves, decide
aceptarlas.

“No, porque me veo los defectos
del mundo”, le dijo Nivia al reali-
zador cuando éste le pregunté si
veria la pelicula. Esta demoledora
respuesta resume la disimulada
sabiduria de la protagonista. ;No
es acaso lo que nos sucede a todos
al ver esta pelicula? Asi, como si
nada, Ignacio nos incluye en el di-
lema de su abuela.

Las flores de mi familia
se exhibira en el marco
de La Semana del
Documental el Viernes

27/7 alas 19.00 hs en
el Centro Cultural
de Espana.
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