
Comunidades perforadas
Por Luciana Pereyra

Una cámara inquieta, movediza y 
comprometida es testigo activo de 
la lucha en contra la Corporación 
Chevron, que emprenden los pobla-
dores de una pequeña localidad en 
Polonia, Zurawlow. Esta multina-
cional, que es una de las más po-
derosas del mundo ya lo ha hecho 
antes y pretende instalar cerca de 
sus tierras una planta de extracción 
de gas natural. 

El director Lech Kowalski1, alterna 
el registro de esta lucha con testi-
monios de habitantes de Pennsyl-
vania, que ya están sufriendo las 
consecuencias de este tipo de ins-
talaciones. Un documental que más 
que documentar,  denuncia, deja 
ver que los métodos de extracción 
que utiliza esta empresa para la ob-
tención del gas, impactan en forma 
negativa al medio ambiente, sobre 
todo en la contaminación de las na-
pas de agua.
La cámara no es un mero elemento 
observador que se limita a regis-
trar lo que allí sucede,  Kowalski se 

1 

vuelve un protagonista más, que se 
involucra y  busca respuestas donde 
no las quieren dar. Su cámara inco-

moda, interpela y es rechazada en 
reiteradas ocasiones.
El caos inicial, la incertidumbre y 
los temores de los granjeros, al 
no saber ante que se enfrentan, se 
va transformando poco a poco y la 
situación deviene en un disparador 
para organizarse y formar asam-
bleas. Así juntos toman la fuerza 
necesaria, cuando lo que está en 
juego es la propia vida.
La intervención constante de rela-
tos de habitantes de Pennsylvania, 
así como las historias que se cru-
zan con la actual lucha en Polonia, 
le aportan al film un tinte preocu-
pante. Una situación donde la lucha 
se perdió, o nunca se inició, y donde 
las consecuencias de la instalación 
de la planta de extracción de gas, 
afectan de manera irreversible a la 
comunidad. El director no recurre 

a imágenes sensacionalistas o gol-
pes bajos innecesarios para poner 
en evidencia las consecuencias de 
los impactos de la extracción. Sin 
embargo, trasmite la gravedad y la 
importancia de este asunto a través 
de los discursos de los afectados 
directos.

La problemática que enfrenta la 
comunidad de Zurawlow no es un 
hecho aislado, como no lo es lo 
ocurrido en Pennsylvania. El docu-
mental en ese aspecto realiza algo 
más que mostrar lo acontecido, se 
transforma en una denuncia deve-
lando el poder avasallador de una 
industria altamente destructiva, en 
donde los afectados parecen quedar 
desahuciados y sin opciones. La ley 
que rige para este conflicto, da la 
sensación, de que ponerle freno a 
este tipo de problemas, parece im-
posible. En medio de este panorama 
es que un puñado de granjeros, con 
recursos improvisados pero muy 
creativos, se une en una sola con-
signa: defender su dignidad y la tie-

rra que habitan. 

Con sus tractores, con sus herra-
mientas de trabajo y con su propia 
presencia, pusieron una primera 
piedra en el camino de esta multina-
cional, y ganaron la primera batalla. 
El futuro parece incierto para este 
pueblo abandonado por su propio 
gobierno, sin embargo, continúa 
acompañado por la mirada de un  
realizador que sigue comprometido 
off de records.

Un documental que 
más que documentar,  

denuncia

Se une en una sola 
consigna: defender su 

dignidad y la tierra que 
habitan

Drill baby drill de Lech Kowalski (2013) 

 1 Lech Kowalski  nació en Londres en 
1950, tiene raíces polacas y se mudó a 
Nueva York de joven. Dirigió 12 largome-
trajes documentales y desarrolló proyec-
tos web, incluyendo D.O.A. (1980), Story 
of a Junkie  (1987),  Hey! Is Dee Dee 
Home? (2002), On Hitler’s Higway (2002), 
y The End of the World Begins with One 
Lie (2011). Su consagración llegó con Al 
este del paraíso  (la película que com-
pleta su trilogía polaca con The Boot 
Factory (2000), La fábrica de botas y On 
Hitler’s Higway (2002), En la carretera de 
Hitler) con la cual ganó a Mejor Docu-
mental en el Festival de Venecia 2005.
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Si bien Tribeca tiene su sede en Es-
tados Unidos, su ojo también está 
en Latinoamérica. Cuenta con un 
fondo específico para el cine docu-
mental latinoamericano (TFI Latin 
America Media Arts Fund) y estará 
realizando talleres de realización en 
Chile, Brasil y Méjico, con perspecti-
vas de llegar en el futuro a Argenti-
na, Uruguay y el Caribe.
“Exhorto a los artistas latinos a que 
no se sientan abrumados por las li-
mitaciones del idioma, lo que impor-

ta es que sean siempre auténticos y 
que sean honestos con el proyecto 
que tienen” Mientras se explique el 
proyecto de forma específica y sim-
ple, el proyecto puede llegar lejos, 
puntualizaba Rodríguez sobre las 
aplicaciones a los fondos. 
Según Rodríguez, el cine docu-
mental latinoamericano es muy 
prometedor, pero está estancado 
por la falta de apoyo para llegar a 
un mercado norteamericano, cosa 
que limita a los proyectos, “noso-

tros lo que tratamos con las becas 
y los talleres, es llenar ese vacío que 
existe”, señaló. Además recalcó que 
lo que ellos buscan es poder ser 
un puente de los proyectos, hacia 
un mercado norteamericano o un 
mercado internacional, “los pro-
yectos latinos que hemos apoyado, 
están teniendo buena crítica en Es-
tados Unidos y a nivel internacional”. 
Tribeca lo que busca es lograr que 
estas películas sean vistas por una 
audiencia grande.  

Respecto al futuro, José Rodríguez 
tiene una postura positiva sobre el 
porvenir del cine documental, sin 
embargo, señala que todavía una 
gran audiencia menosprecia los do-
cumentales, “creo que ese es el pro-
blema central, quitarle el estereo-
tipo de aburrimiento”, agregó. Por 
eso cree que en estos momentos, 
es fundamental ver y estudiar la for-
ma de presentar los documentales 
para quitarle el cliché, el estereotipo 
de que un documental es aburrido. 
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Por primera vez DocMontevideo recibe a Tribeca Film 
Institute, fundación de arte sin fines de lucro, que 
cuenta con diversos programas de becas y fondos de 
financiación para la realización documental. José Ro-
dríguez, Jefe de Programación Documental del Insti-
tuto, presentó las distintas alternativas a las que pue-
den aplicar los realizadores e insitó a participar a los 
artistas latinoamericanos.

Hasta la vuelta

Así como se ha encargado de per-
mitir y facilitar vínculos entre rea-
lizadores, productores, televisoras, 
etc., DocMontevideo estableció 
tanto una nueva plataforma de in-
tercambio cinematográfico a través 
de los piching de documentales, 
como también televisivo con la im-
plementación -a partir del 2012- de 
los piching de series.
Es entonces que desde el año 2010, 
han pasado por el piching documen-
tal 40 películas, de las cuales 23 
ganaron algún premio, entre esos 
proyectos se encuentra El Bella Vis-
ta, Exiliados, El hombre Congelado, 
Los caminos de Batista, entre otros. 

Las que no ganaron, de todos mo-
dos tomaron la oportunidad como 
parte del camino en busca de la 
realización de un largometraje do-
cumental.
A su vez, algunos proyectos que 
pasaron por DocMontevideo fueron 
luego exhibidos durante el festival, 
como Nacer y Tierra de los padres. 
Esto reafirma la convicción de que 
estas instancias forman vínculos 
más allá de lo económico que traen 
un cine distinto y con poca pantalla 
en el medio local.
Además, en estos cinco años, se 
exhibieron treinta y dos películas, 
dos nacionales: Las flores de mi fa-

milia y Exiliados, y el resto de todas 
partes del mundo: Ramin (Litunia), 
La ciudad de los fotógrafos (Chile), 
Elena (Brasil), Santiago (Brasil), Cu-
chillo de palo (España).
Si bien es importante acercar cine 
del exterior, DocMontevideo catali-
zó la cultura documental en nuestro 
país al mismo tiempo que brindó 
más y nuevas oportunidades para 
que los realizadores emergentes 

muestren sus trabajos o desarrollen 
sus proyectos.
A fin de cuentas, en estos cinco 
años DocMontevideo permitió que 
se abran varias puertas y ventanas 
para que estudiantes y profesiona-
les se acerquen un poco más a la 
visión documental del mundo, tan-
to fuera de nuestra frontera como 
dentro de ella.

DocMontevideo se ha transformado en estos cinco años 
de vida en un promotor de la cultura documental así 
como de nuevas dinámicas que aproximan al resto del 
mundo cinematográfico a nuestra costa y al mismo tiem-
po nos permite construir lazos que cruzan las fronteras.

Por Rafael Di Candia

El futuro parece incierto 
para este pueblo 

abandonado por su 
propio gobierno

Lech Kowalski 
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El norte no está tan lejos

José Rodrígues, Tribeca Films
Foto: Eugenio Larrosa Por Andrea Sallé



El Instituto Sundance propone co-
laborar con artistas independientes 
de todo el mundo que se propongan 
realizar una película, en especial 
documentales  de contenido social, 
que resalten temas de derechos 
humanos, pero con una mirada 
artística. Al ser un fondo, Sundan-
ce otorga su financiación mediante 
concursos, a los que realizadores 
deben postularse. Un documental 
que recibió el apoyo de Sundance , 
fue Nostalgia de la luz de Patricio 
Guzmán (Chile), al que Burres des-
cribe como, “muy poético, artístico 
pero también trata de temas de de-
rechos humanos más filosóficos”.

Por otro lados, Burres en su pa-
saje por Montevideo también pre-
tende obtener una noción sobre 
la comunidad artística uruguaya y 
regional, “ la música, baile, teatro, 
las diferentes artes generalmente 
se influencian entre ellas”, explicó. 
Para la productora, los documenta-
les son parte del arte, no están se-
parados, agregó “creo que es muy 
importante que además de conocer 
a los realizadores veamos cómo es-
tán influenciados por el arte”.
Además del apoyo económico y la 
visión artística con la que Sundance 
conecta los diferentes temas rela-
cionados a los derechos humanos, 
el instituto busca colaborar con el 
proceso de realización, aportando 
laboratorios donde los realizadores 
pueden trabajar en edición, música 

y producción. 

En estos laboratorios los realiza-
dores  además de trabajar en sus 
proyectos, reciben la colaboración 
de otros productores y directores 
de todas partes del mundo.
El Instituto Sundance está interesa-
do en involucrarse y conectar con 
los realizadores latinoamericanos, 
para poder extender los lazos hacia 
todo el mundo y lograr así “una co-
munidad de realizadores más pro-
funda”, confesó Burres. 

La productora, asesora de medios freelance  
y del Instituto Sundance,  Bruni Burres, está 
participando por primera vez de DocMon-
tevideo. Su objetivo como representante de 
Sundance, es encontrar documentales que 
tengan potencial para ser apoyados mediante 
becas que financien su producción. 
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Un encuentro imprescindible
En el marco del quinto aniversario de DocM, conversamos 
con Adriana González, directora del Instituto de Cine 
y Audiovisual del Uruguay, sobre lo que le ha dejado 
DocMontevideo en estos 5 años. 

Este año DocMontevideo festeja 
sus cinco años de existencia como 
un encuentro internacional, que 
busca construir redes de trabajo, 
cooperación y negocios en Améri-
ca Latina. En este quinquenio, han 
crecido muchos proyectos y algu-
nos de ellos se concretaron en ac-

ciones que hoy impactan en todo el 
continente.
El Instituto del Cine y Audiovisual 
del Uruguay (ICAU) ha colaborado, 
junto con otras instituciones y em-
presas, para que DocMontevideo 
crezca y mejore edición tras edi-
ción. La directora del ICAU, Adria-

na González, dijo a DocM “si hace 
cinco años se veía estratégico crear 
un encuentro de estas característi-
cas, hoy se volvió imprescindible”. 
Además opinó que algunos de los 
aciertos de DocMontevideo, con-
siste en fortalecer e innovar año a 
año , las acciones y profundizar las 
relaciones. “Entre sus virtudes se 
destaca su capacidad de atender lo 
que sucede en el ámbito audiovisual 
a nivel mundial y su adaptación y 
apropiación a nivel regional y local”, 
agregó. Según la visión de Gonzá-
lez, DocMontevideo año a año está 
creando un futuro prometedor para 

el sector audiovisual, opinó. A tra-
vés de sus espacios de encuentro, 
surgen muchas acciones, vínculos, 
proyectos e ideas. 
Para concluir, la directora del ICAU 
comentó que uno de los aspectos 
más importantes de DocMontevi-
deo, es lograr posicionar a Uruguay 
como un referente en materia au-
diovisual, dentro del ámbito inter-
nacional. González concluyó, “Por 
este camino tiene que seguir traba-
jando DocMontevideo, como lo vie-
ne haciendo hasta hoy, mejorando 
edición tras edición”.

Adriana González, directora del Instituto de Cine y Audiovisual del Uruguay
Foto: Eugenio Rodríguez

 Por Mariana  Castiñeiras
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En esta quinta edición de DocMon-
tevideo, Ospina además de pre-
sentar su último filme, dicta una 
Master Class en la Torre ejecutiva, 
en la que hará un recorrido por sus 
trabajos y experiencias como reali-
zador, para introducir el tema prin-
cipal del workshop, los procesos de 
creación.
Su última obra, “Un tigre de pa-
pel”, surge a partir de la idea de 
tres jóvenes artistas (uno de ellos 
su sobrino, Lucas Ospina) de crear 
un personaje ficticio, un artista del 
collage. “Yo utilicé ese pretexto de 
un artista inventado para hablar un 
poco sobre mi generación, esa ge-
neración que vivió en los años 60´ y 
70´ y que pensó que podía cambiar 
el mundo”, explicó el realizador. El 
pretexto es falso pero el contexto 
es real porque aprovecha para ha-
blar de la relación entre el arte y la 
política en Colombia y en todo el 
mundo, se trata un personaje que 
se movió mucho por el mundo, “el 
mundo de izquierda”, agregó. 
Actualmente ya está trabajando 
en su próxima producción: “Todo 
comenzó por el fin”, obra que de-
fine como un autorretrato de su 
generación, del llamado Grupo de 

Calí, integrado por Carlos Mayolo, 
Hernando Guerrero y el mítico An-
drés Caicedo, entre otros. “Fuimos 
un grupo de amigos que entre 1971 
y 1991 nos movimos mucho en el 
mundo del cine”. Este grupo formó 
un cine-club y una revista que se 
llamó Ojo al cine, “teníamos hasta 
un grupo de rock”, comentó Ospina.

Con respecto al cine documental 
latinoamericano, plantea que solo 
lo ve en los festivales de cine, “es 
una lástima que hablando el mis-
mo idioma, nuestras películas no se 
den en nuestros respectivos países”, 
agregó. Ospina comentó que en su 
caso, accede al cine latinoameri-
cano, por la muestra documental 
que se realiza en Bogotá y a través 
del festival de cine en Cali, el cual 
dirige. “Creo que se vive un buen 
momento del cine latinoamericano 
documental”, opinó.  
Si bien ha realizado varios largome-
trajes de ficción como “Pura sangre 

“ (1982), película de vampiros y otra 
de cine negro que se llamó “Soplo 
de vida” (1999), Ospina confiesa que 
lo que más le interesa es el cine do-
cumental.
“El futuro del documental siempre 
pende de un hilo”, para Ospina el 
cine documental se encuentra ata-
do a las televisoras, y éstas cierran 
más puertas de las que abren, al 
menos así es la situación que se 
vive en Colombía, comentó. Sin 
embargo, considera que ahora con 
internet, con los festivales y los di-
ferentes circuitos, el documental se 
está moviendo en otros espacios 
que van más allá de la televisión. 
Ospina manifestó que es bastante 
reticente al cine de ficción contem-
poráneo por considerarlo estanda-
rizado, “por lo menos si hablamos 
del cine de Hollywood que fue tan 
bueno en su etapa clásica, ahora es 
un cine homogéneo con el cual no 
me identifico”. Po el contrario, con-
sidera que el documental en todo 
el mundo está haciendo cosas más 
novedosas en comparación al cine 
de ficción. 

Respecto al hacer documental, 
reflexiona que en la actualidad es 

mucho más fácil y accesible reali-
zar cine, que cuando él era joven. 
Los festivales, los fondos y las 
instancias como DocMontevideo 
y encuentros similares, según el 
realizador, posibilitan la promoción 
y la realización. “Creo que el docu-
mental está en su mejor momento 
ahora, por lo menos en la variedad 
de vertientes que tiene a partir de la 
democratización de los medios de 
producción y de la revolución digi-
tal”. Para Ospina se puede hacer un 
diario, un ensayo, un retrato, hasta 
incluso una película uno sólo. De 
hecho, contó que las últimas dos 
películas que hizo, “La desazón su-
prema” y “Un tigre de papel”,  prác-
ticamente las hizo solo, “yo hice la 
cámara, el sonido, la producción y la 
dirección, recién en la edición traba-
jé con un editor”, agregó. 
Sobre estas instancias interna-
cionales para conseguir fondos, 
Ospina también ve una gran dife-
rencia respecto a su experiencia 
personal, si bien está de acuerdo 
con estas oportunidades de finan-
ciación y coproducción que surgen 
de los festivales como DocMonte-
video, confesó que en ninguno de 
sus proyectos contó con fondos del 
exterior, “siempre ha sido con el 
dinero que yo encontré en mi país”, 
porque no le gusta que opinen de lo 
que está haciendo, le gusta tener 
libertad para hacer lo que él quiere, 
además porque sus documentales 

Tiempos modernos
Luis Ospina es director, productor, guionista, montajista, 
escritor, docente universitario y crítico de cine colombiano. Ha 
participado en largometrajes, series y cortometrajes. En esta 
edición del DocM, presenta su última creación, “Un tigre de 
papel” (2007) y  brinda una Master class documental. 

DocM 5 años

Por Andrea Sallé

“Fue realmente muy emocionante ganar porque es el 
reconocimiento a una política pública de televisión de calidad 

que llevamos muchos años construyendo, pero que sobretodo 
en los últimos tres años la hemos cualificado a través del mer-
cado de coproducciones. Ver que detrás de esos cinco premios 
hay por lo menos 400 personas, entre directores, animadores, 
productores, contratistas, analistas de contenido, es realmente 

muy emocionante.”

                         Claudia Rodríguez, (Representante ..
Internacional) Señal Colombia......a

“DocMontevideo es uno de los encuentros más im-
portantes que hay a nivel de cine latinoamericano. He estado 
con gente importantísima, festivales del mundo, medios de 

comunicación,sin embargo ésta ha sido una experiencia maravi-
llosa”.

 Alejandro Savedra, (realizador), Chile

Por Mariana Castiñeiras

Creo que se vive un 
buen momento del 

cine latinoamericano 
documental

Por Virginia Cantou

Yo hice la cámara, el 
sonido, la producción y 
la dirección, recién en 
la edición trabajé con 

un editor

Luis Ospina, director, productor, guionista, montajista, escritor, docente 
universitario y crítico de cine
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En órbita

Señal Colombia (Colombia)
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Señal Colombia (Colombia)
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Los Criollos

Señal Colombia (Colombia)


